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IEVADS

Koksne tas daudzveidiba sniedz arvien jaunas izpausmes produktu attistibai strauji mainigaja
sabiedribas iespeju un gaumes vide. Koksnes 1pasibas un to uzlabosana vienmer ir bijis izaicina-
jums ne tikai amatniekiem, bet ar1 maksliniekiem. Tadel ir likumsakarigi, ka, sakoties riipniecibas
attistibai, tie$i makslinieki nereti bija pirmie, kas pielaikoja jaunas tehnikas un tehnologijas ie-
spejas koka izstradajumu izveidei. Tadejadi produktu dizaina ne tikai atspogulojas konkreta laika
sabiedribas pieprasijums un tehniskas iespejas, bet rodas ar1 jaunas atzinas par koksnes izman-
tosanas veidu konkretam lietojumam. Iesp€jams, tadel, ka rupnieciskas iespejas miisdienas attis-
tas daudz straujak un plasak neka lietosanai nepiecieSamie produkti, dazkart ir zudusi saite starp
razoS$anu un dizainu. Tiesi §is saites likumsakaribu izpratne un stiprinasana ir riipnieciska dizaina
studiju kursa uzdevums. Riipnieciska dizaina sakums ir riipniecibas attistibas vestures sastavdala,
un tieSi taja ir saknes daudziem miisdienu dizaina risinajumiem.

Vislabak $1 koksnes produktu dizaina attistiba atspogulojas mebelu dizaina. Tas nereti ir pirmas
nepiecieSamibas preces, tade] mainas lidz ar sociali ekonomiskajiem apstakliem. Labakais piemers
ir kresli, kas visos laikos ir aktivi asistejusi cilveka darbibai gandriz visas jomas. Tas izskaidro ari
kreslu lietojuma un formu daudzveidibu, jo kresls ir mebele, kas nepiecieSama teju visur, kur vien
cilveks uzturas — darba, skola, kinoteatri, koncerta, atpiita, transporta utt. Praktiski jebkura kok-
snes konstrukeiju risinajuma var saskatit idejas, kas agrak jau ir attistitas kreslu dizaina.

§1 tendence ir saglabajusies arl misdienas, dizaineri jaunas tehnologiskas iespéjas censas uz-
reiz atspogulot kréslu konstrukcijas. Interesanti, ka tiesi izgatavo$anas tehnologija vai dizainera
prasme visbiezak ir bijis tas, kas padara kresla konstrukciju un ta autoru par dizaina ikonu. Bet tas
nenozime, ka, lai nodarbotos ar produktu attistibu, japrot tikai izmantot jaunos instrumentus un
tehnologijas. Un otradi — krasu un formu parzinasana vel nenozimé, ka gala rezultata iznaks jauns
produkts. Riuipnieciskais dizains ir platforma, uz kuras no §im abam lietam, sinergija ar citam, katra
konkreta gadijuma specifiskam (koksnes gadijuma, piemeéram, sinergija ar koksnes zinatni), tiek
veidoti dzivotspejigi dizaina priekSmeti.

To var formulet ar1 $adi — jaunu koksnes produktu radiSanai ir nepiecieSams saprast priekSmeta
valodu, un pedinas Saja gadijuma nav vajadzigas, jo rupnieciska dizaina teoretiki arvien biezak,
analizgjot sarezgito priekSmetu difuziju tirga, lieto $o terminu. Ari latvieSu valoda nereti ir dzir-
dams $ads teiciens: «Si lieta mani uzruna!» Tadée] produkta attistitajam ir japrot saskatit tas ipa-
Sibas produkta, kas uzruna lietotaju. Koksnes produktu dizaina ir varbuit nedaudz vieglak, jo pats
materials ar savu izskatu, smarzu un virsmu uzruna cilveku, tacu katram produktam ir ar1 lietosa-
nas vertiba, kas ar1 iedarbojas uz lietotaja manu sistemu. Tadel, attistot jaunu koksnes produktu,
nevajag palauties vilinajumam visu veidot no koka. Ir daudz dizaineru un amatnieku, kas censas to
darit un atrod ar1 klientus, kuri to noverte. Bet, ka liecina riipnieciska mebelu dizaina vesture, nere-
ti tiesi veiksmiga koksnes un citu materialu sinergija loti veiksmigi uzruna klientus un pat vairakas
paaudzes. Un interesanti, ka iegust katrs materials: koks — jaunu veidolu, bet, piemeram, stikls un
metals — jaunu lietojumu. Tadel viens no galvenajiem koksnes produktu attistitaja uzdevumiem ir
ne tikai parzinat koksnes lietoSanas ipasibas, bet spet izsekot lidzi straujajai citu materialu un to
kompozitu attistibai.



RUPNIECISKA DIZAINA VEIDOSANAS

Vienkarsots prieksstats par dizainu aptver tikai materialu un abstraktu ta pasnieg$anas veidu,
bet, tikai nemot vera cilveku prasibas, dizaineram ir iespejams izveidot produktu — sakot no abs-
traktas idejas 1idz konkrétam galaproduktam ar ievértétu pilnu ta dzives ciklu. Sada paplasinata
dizaina izpratne izveidojas, attistoties industrialajai razosanai, tadel Sodien to sauc par industrialo
jeb rupniecisko dizainu.

Rupnieciskais produkta dizains ietver visus ta izstrades un attistibas solus:

+  Funkcionalais dizains (veids, forma, izmeri, materials u.tml.)

- IzgatavoSanas veida izvele (izgatavosanas tehnologija un instrumentarijs)

- RaZoSanas procesa izveide (razo$anas linijas un ceha planojums)

Jau kops senatnes maksla ir atbalsojusi savu laikmetu, ejot kopsoli ar dzivi, to sekmejot un pa-
pildinot. St «lauliba» bija saskaniga lidz tam laikam, kad industriala revoliicija radija vel nebijusu
situaciju, kas pieprasija daudz pilnigaku socialu, ekonomisku un politisku risinajumu. Ta meklgju-
mos maksla nenoversas no tehnologijas, bet tiesi otradi — rupnieciskaja dizaina ta ataino konkréto
laikmetu, un tas ir nepartraukts process. Piemers tam, ka $ada attistiba turpinas ari musdienas un
atspogulo laikmeta tendences, ir arvien pieaugosa vides politikas loma produktu dizaina.

Tradicionali koksnes produktu dizaina attistibas virzitaji ir bijusi arhitekti, nereti sadarbiba
ar inzenieriem. Misdienas dizaineri ir specializejusies — arhitekti projekté celtnes, mebelu joma
darbojas mebelu dizaineri, interjera dizaineri projekté apmebeléjumu un telpu iekartojumu, kas
piemeérots dazadam videm. Koksnes produkti ir visas $ajas jomas, bet visuzskatamak dizaina jaunie
principi un attistibas tendences izpauzas mebelu joma; Seit vislabak atkajas ari dazadu materialu
sinergijas daudzveidigas iespgjas produktu dizaina meklejumos.

Mebelu riipnieciska dizaina veido$anos veicinaja tehnologiju attistiba un strauja urbanizacija
19. gadsimta otraja puse. Industrializacijas laikmeta tendencém mebelu dizaina raksturiga princi-
piali jaunu meébelu stilu veidoSanas. Virkne jaunu izgudrojumu jau no 17. gadsimta izraisija paka-
peniskas parmainas sabiedriba — veidojas jaunas darbibas jomas, un pieauga pilsonu pasapzina.
IzskiroSais paversiens industrializacijas virziena bija DZeimsa Vata (James Watt) 1783. gada izstra-
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Sakuma daudzi pariziesi to nepieneéma un sauca par «jelumu aci». Rakstnieks Gijs de Mopasans regulari
pusdienoja torna restorana, jo ta bija vieniga vieta, no kuras pats tornis nebija redzams.

datais pirmais funkciongjosais tvaika dzingjs. Pirmo reizi tika radits mehaniskas energijas avots,
kas neatkarigi no apkartejas vides apstakliem (véja un tidens) darbina masinas. Sakusies Anglija,
industriala revoliicija parnéma visu Eiropu un Ameriku. 19. gadsimta pasaule notika daudz lielakas
izmainas neka ieprieks$€jo gadu tikstosu laika.

Tehnikas progress veicinaja izgudrojumus gandriz visas cilveka darbibas jomas, ari arhitektiira
un buvnieciba. Sakas jaunu buivniecibas materialu apgusana, kas sakotnéji izpaudas tikai tehniska
rakstura buves, jo klasiskajas tradicijas audzinatie arhitekti vel nenovert€ja jauno materialu ie-
spejas. Tapec jau ar 19. gadsimta sakumu sabiedriski nozimigas celtnes, valsts iestades un pilsétu
kompleksus parasti veidoja divu jomu specialisti — inZenieris, kas no jaunajiem materialiem radija
konstrukcijas, un arhitekts, kas izveidoja eklektisku (eklektisms — dazadu pagatnes stilu atdarina-
Sana un savieno$ana 19. gadsimta arhitektura un maksla) celtnes vizualo ieterpu. Tadel 19. gad-
simta arhitektiirai truka vienotibas un makslinieciskas viengabalainibas, kas turpinajas lidz pasam
gadsimta beigam, kad Eiropa iezimejas pareja uz celtnem, kuras inzenieru raditie konstruktivi teh-
niskie jauninajumi tika pienemti ka jaunas makslinieciskas vertibas.

19. gadsimta 40. gados prakse ieviesta dzelzs metinasana ieverojami atviegloja metala izman-
toSanu eku konstrukcijas. Kad 1856. gada Henrijs Besemers (Henry Bessemer) izgudroja jaunu
térauda lieSanas metodi, arhitektiira, tostarp mebelu, kluva veél par vienu izturigu, augstvertigu
materialu bagataka. Ar teraudu eksperimentgja tiltu biives, kas seviski lielu nozimi ieguva lidz ar
dzelzcelu attistibu. Dzelzs ar1 kluva par svarigu materialu lielu celtnu parsegumu veidosana. Fran¢u
inZenieris Gistavs Eifelis $o laiku ierakstija vésture ar savu vardu — Eifela tornis uzbtuivets laika no
1887. lidz 1889. gadam ka ieejas arka Vispasaules izstadei (francu val. Exposition Universelle) par
godu Francijas revolucijas gadadienai. Trissimt stradnieku savienoja 18 038 térauda detalas, iz-
mantojot 3,5 miljonus savienojumu. No atklasanas briza 1889. gada 31. marta lidz pat 1930. gadam
ta bija augstaka celtne pasaulé.

Jaunas iespejas buvniecibas attistiba deva cuguna karkasa savieno$ana ar stiklu celtnu fasades.
Ierosme naca no Amerikas konstruktoriem, kas laika no 1850. lidz 1880. gadam universalveikalu
un ari dzivojamo maju biivnieciba saka izmantot ¢uguna karkasu bez kiegelu ietérpa. Sadas ekas
gan pec pamatkonstrukcijas, gan fasadem ar lielajiem logiem, kurus citu no cita atdalija rapni-
cas izgatavoti tievi balsti, uzskatamas par Amerikas debesskrapju priekstecem. Isto debesskrap-
ju rasanos Cikaga 19. gadsimta 80. gados veicinaja apbiives gabalu cenu strauja cel$anas, un Sie
debesskrapji sava verieniguma liecinaja par to, ka plaisa starp konstrukcijas lietderibu un formu
izskatigumu jau bija parvareta.
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Eiropa dzelzs karkass un stikls buivnieciba tika izmantots atturigak neka Amerika. To lietoja gal-
venokart pastaigu galeriju, tirgu un universalveikalu telpu parsegumiem, ka ari lielo starptautisko
riipniecibas izstazu paviljoniem. Pirma grandioza sada tipa celtne (74 400 m?) bija paviljons «Kris-
tala pils» 1851. gada starptautiskaja izstade Londona, kas lika pamatus jauna stila attistibai, jo bija
uzcelts gandriz pilnigi no stikla un dzelzs, koka karkasu izmantojot tikai ramjiem un velvei. «Kris-
tala pils» konstruktiva sistema tika papildinata ar dekoru, kas bija aizgiits no gotikas arhitektiiras,
bet tas nelikas uzkritoss, jo grandioza eka parsniedza viduslaiku katedralu izmeérus: pamatjoma
garums bija 563 m, visas celtnes platums — 124 metri. Interesanti ari, ka celtnes raditajs bija nevis
arhitekts, bet profesionals darznieks Dzozefs Pekstons (1801—1865), kas nodarbojas ar siltumnicu
btvniecibu. Diemzel «Kristala pils» nav saglabajusies — ta nodega 1937. gada.

Visu naciju industrijas sasniegumu liela izstade (anglu val. Great Exhibition of the Works of
Industry of all Nations), pazistama ar1 ka Liela izstade (The Great Exhibition), bija starptautiska
izstade Haidparka, Londona, Apvienotaja Karaliste. Ta notika no 1851. gada 1. maija lidz 11. ok-
tobrim. Si bija pasaulé pirma no starptautiskajam riipniecibas izstadeém, kas 19. gadsimta kluva
popularas. Tam bija butiska loma dizaina attistiba. Izstades rikosanu uznémas valsts ierednis un
izgudrotajs Henrijs Kols un Princis Alberts, karalienes Viktorijas virs. Izstade notika speciali tai
buvetaja Kristala pili un taja piedalijas 28 valstis. Kopuma izstadi apmekleja apmeram sesi miljoni
cilveku, to skaita vairakas nozimigas ta laika personibas. Videji diena to apmekl€ja 42 831 persona,
vislielakais apmeklejums tika fiksets dazas dienas pirms izstades slegsanas, 7. oktobri, kad to ap-
mekl€ja 109 915 cilveki. Izstade bija apméram 100 000 produktu ekspoziciju. Augsto bile$u cenu
del sakuma izstadi apmekleja vienigi bagatie laudis, tomer 25. maija bileSu cenas tika pazeminatas
lidz tadam limenim, ka tas vareja iegadaties ar1 parastie laudis. Dazi fabriku 1pas$nieki deva strad-
niekiem brivdienu, apmaksaja cela izdevumus un ieejas bileti. Vienkarsie Anglijas iedzivotaji vareja
doties uz Londonu ar jauno transporta lidzekli — vilcienu.

Otra celtne, kas realizéeta tikpat veiksmigi ka «Kristala pils», bija 1889. gada Lielas francu re-
volucijas simtgadei veltitas starptautiskas izstades kompleksa Parize ieklauta Masinu galerija (no-
jaukta 1910. gada). Tas 425 m gara, 115 m plata un 45 m augsta zale bija patiesam parsteidzosa ar

Masinu galerija Parizé |
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Ripnieciska dizaina veidoSanas

savu stikla parsegumu un sienam, kas bija veidotas no tik tieviem metala reZgiem, ka gaismas staru
ietekme tie kluva neredzami un gaismas caurstravota telpa it ka saplida ar arpasauli.

Rupnieciskais dizains 1pasi strauju attistibu piedzivo ta laika jaunakaja industrialaja ekono-
mika — Vacija. Lai iekarotu pasaules tirgu, ko 11dz tam kontrol€ja un aizsargaja vecas juras liel-
valstis, Vacija uzsaka sistematisku savu konkurentu produktu izpeti un to pilnveidi, pakapeniski
veidojot 20. gadsimta rupnieciskas estétikas pamatus. Vacija ka vienota valsts pastav tikai kop$
1870. gada, pirms tam ta bija sadalita daudzas neatkarigas valstinas. Un pirmajos 20 pastavesa-
nas gados Vacijas rupnieciba nebija nedz laika, nedz nepiecieSamibas pieverst uzmanibu makslai.
Stingra Bismarka vadiba virziba bija tikai un vienigi uz attistibu un paplasinasanos. Viens no $i pe-
rioda biitiskakajiem tautsaimniecibas sasniegumiem bija Emila Ratenau (Emil Rathenau) Berline
izveidotais uznemums AEG (Allgemeine Elektricitiits-Gesellschaft), kas dazu gadu laika kluva par
milzigu koncernu. Kad Emils Ratenau 1881. gada Parizes starptautiskaja izstadé pirmo reizi ierau-
dzija Edisona elektrisko kvelspuldzi, vins ta iedvesmojas no redzeta, ka jau 1883. gada bija ieguvis
Eiropas tiesibas Edisona patentiem. Vin$ nodibinaja apvienibu «Deutsche Edison-Gesellschaft»,
ko 1887. gada pardevéja par «Allgemeine-Elektrizitats-Gesellschaft» (velak pazistama ka AEG).
Bet 1903. gada Ratenau un vacu inZenieris Verners fon Simenss (Werner von Siemens) izveidoja
«Telefunken Gesellschaft». Emils Ratenau pirmais Vacija saka ar1 aluminija razoSanu rupnieciskai
izmantoSanai.

1.1. Mebelu industrialas razosanas pirmsakumi

Jauno razoSanas procesu un materialu paradisanas atklaja laikmetu, kad vairs nevajadzéja tra-
dicionalo virpotaju un kokgriezeju darba, lai raditu mebeles. Seviski novatoriska tai laika bija dzelzs
izmanto$ana, un jau industriala laikmeta pirmsakumos ta butiski ietekmeéja attistibu ari mebelu
izgatavosSana, klustot par galveno rupnieciska progresa virzitajspeku. No lietas vai liektas dzelzs
detalam veidotas meébeles bija seviski popularas darzos, jo slikti laika apstakli tas nebojaja. Ke-
nigsberga cara Petera Liela dibinata ierocu fabrika, kuru velak parkartoja civilam vajadzibam, jau
1736. gada raZoja ieverojamu lietas dzelzs mebelu apjomu, un tas bija gandriz 100 gadus, pirms
Mihaels Tonets (Michael Thonet) saka pirmos
eksperimentus ar liektas koksnes mébelem.

Slavenais prusu arhitekts Karlis Fridrihs
Sinkels (Karl Friedrich Schinkel) bija pirmais,
kas izmantoja dzelzs liesanu, lai efektivi veidotu
mébelu konstrukcijas. Miisdienas Sinkelu uz-
skata par nozimigako vacu klasicisma parstavi
arhitektiira, bet vins$ bija plasi pazistams ari ka
mébelu razotajs. Sinkels bija ari viens no Eku
tehniskas inspekcijas dibinatajiem, un vins bie-
7i savus modelus piedavaja Zurnalam «Piemeri
raZotajiem un amatniekiem». Zurnals baudija
inspekcijas atbalstu, tapec butiski ietekmeja to-
laiku gaumi. Sinkela elegantas klasicisma inter-
pretacijas veidoja formali stingru dizainu daza-
dam vajadzibam. Vins raZoja gan koka méebeles,
gan ar1 koka galdus ar dzelzs pamatném, darza
kreslus u.c. Lielisks ta laika dizaina piemers ir
slavenais Sinkela darza kresls, kas butiba sastav
no divam vienadam pusém, katra no tam ir iz-
lieta ka atseviska vieniba.

Puses ir veidotas ka plakani velmeétas kop-
nes, kas nodrosina izcilu stabilitati ar minimalu
materialu izmanto$anu. Kréslus rota ornamen-
talas rozetes, sedites un dzelzs kaju savienoju-
miem ir izurbti caurumi, lai tos var saskruvet no
arpuses. Tas lauj abas kresla puses razot no tas
pasas veidnes un péc tam savienot ar garakiem
stieniem.Ar1 kresla atzveltne ir savienota ar di-
viem Skersstiprinajumiem. Rotajo$o velmeju-
mu veidoja uz atklatas uguns, kamer dzelzs vel

Arhitekts: Karlis Fridrihs Sinkels
Dizains: 1820—-25

Izgatavots: nav zinams

Razotajs: iespejams, «Konigliche
EisengieBerei Saynerhiitte»
Izmeri: 86 x 46 X 54 cm; sedites
augstums: 43,5 cm

Materials: ¢uguns, dzelzs stieni
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bija karsta — 13, lai tas atbilstu kresla atzveltnes
izliekumam. Rotajums ir tipisks klasicisma mo-
tivs — vidu ir lira ar lauvas galvu katra puse un
ar identiskiem floras elementiem pa labi un pa
kreisi. Kresla reprodukcijas Sobrid razo uzne-
mums «Tecta» Lauenforde, Vacija.

Arl Ziemelamerika industriala revolicija
strauji parnéma mebelu nozari. Tam laikam
unikalu komforta limeni sasniedza dizainera
Tomasa Vorena (Thomas Warren) kresls «Cen-
tripetal Spring Armchair», pateicoties astonam
terauda sloksném, kas bija eliptiski liektas un
savienotas zem sedekla ar piltuves veida cen-
tralo elementu. Sis elements balsta statenisku
skruvi, kas lauj sedekli rotét un vienlaikus sa-
glaba kresla atsperigumu visos virzienos.

Vorenss atsperigas teérauda sloksnes velejas
izmantot dzelzcela vagonu sedvietam, un tikai
velak vins patentéja So procesu mébelem, kas
bija domatas lietoS$anai majas. Tas bija viens
no pirmajiem Amerika raZotajiem kresliem,
kam bija lietas dzelzs ramis.Vairakus jauna
veida kreslus vins prezenteja Pasaules izstade
Londona 1851. gada. Vorens savu kreslu izgud-
roja laika, kas bija pilns ar rado$u energiju un
neapsikstosu uzticibu tehniskajam iespé&jam,

Arhitekts: Tomass Varens
Dizains: 1849

hanisks aparats. Batiba tas ir miisdienu biroja
kréslu ciltstévs.

Izgatavots: nav zinams . un krésls ir viens no pirmajiem dazadas lieto-
Razotajs: «American Chair Company», Nujorka Ly _ . 1 _.
o ST : . Sanas mebelu piemeériem, kas domats lietotaju
Izmeri: 107 x 61 x 71 cm; sédites augstums: 48 cm | . _ . L _
Materials: krasots ¢uguns, krasots terauds, koks, ; VaJalebu apmierinasanai ta, it ka tas butu me-

| samta tapsejums

1.2. Pirmas industrialas koksnes apstrades tehnologijas

Par koka meébelu riipnieciskas razoSanas
aizsaceju tiek uzskatits Mihaels Tonets (Mi-
chael Thonet) izcils vacu—austrieSu meistars
meébelnieks. Mihaels Tonets ir dzimis Boparda
(Boppard), tur vin$ apguva mebelu galdnie-
ka specialitati un 1819. gada izveidoja ar1 savu
pirmo darbnicu. Vin$ neatlaidigi centas racio-
nalizet mebelu razosanas procesus, aizvietojot
tradicionalos grieSanas un virpo$anas procesus
ar masivas koksnes lieksanu. Ap 1830. gadu
Mihaels Tonets saka eksperimentét ar limetas
koksnes lieksanu. Vin$ varija koka sloksnes
limeé un izmantoja dzelzs veidnes, lai tas saliekta
stavokl1 salimetu. Tadejadi Tonets ir arl indus-
triala Iimena liekti limetas koksnes sagatavju
izgatavoSanas procesa aizsacejs, jau 1836. gada
vin$ palaida tirga pirmo kréslu, kas veidots no
liekti limeéta koka. Efektiva razoSana, kresla sa-
stavdalu skaita samazinasana un tirdzniecibas
tikla izveidoS$ana visa pasaule Toneta uznemu-
mam lava klut par starptautisku koncernu. Tie-
sa, liekti limeta koka mebeles tropu zonas radija

Ripnieciska dizaina veidoSanas

problemas, jo karstos un mitros apstaklos tajos
izmantota Iime vienkarsi izkusa. Tolaik galve-
nokart izmantoja glutina Iimes (kaulu vai adu
limes), tapec Mihaels Tonets izgudroja veidu,
ka koksni plastificet ar tvaiku, liekt un detalu
savienojumu limes$anu aizvietot ar skruvém un
kniedem.

1842. gada Toneta darbnicu konfisceja, un
vins parcelas uz Vini, kur ieguva karalisko paten-
tu par liekto mébelu izgatavo$anas tehnologiju.
Ta ka patents tika izdots Ving, kréslus no liekta
koka saka saukt par Vines kréesliem. 1853. gada
Tonets nodibinaja savu firmu «Gebriider Tho-
net» (Brali Toneti) un ta jau 1871. gada kluva
par lielako rupniecisko méebelu razotaju pasau-
le. Tonets specializejas liekta koka mebelu mas-
veida razoSana, velak, attistoties terauda mebe-
lu dizainam, uznémums razoja arl mebeles no
liektam térauda cauruléem. So darbibas profilu
uznemums ir saglabajis lidz musdienam.

Krésls «Nr. 14» bija pirma masveida razota
mebele, kura Tonets izmantoja jauno koksnes
liek$anas tehnologiju, bet jau ap 1865. gadu to
izmantoja visa razoS$anas procesa. Skravju iz-
mantos$ana turklat nozimeja, ka kresla detalas
varéja pardot komplektos, saliekot tos kopa tur,
kur tie tika pardoti. Viena kubikmetra kaste va-
réja iesainot 36 kreslus. Ta detalas bija saskri-
vetas, un skruvejumu, ja nepiecieSams, vareja
velak atkal un atkal pievilkt, tadejadi kresla pir-
Cc€ji to vareja izmantot ilgaka laika posma un dazados klimatiskajos apstaklos.

Kresls «Nr. 14» bija viens no pirmajiem veiksmigajiem masveida razotajiem produktiem visa pa-
saule, nodroSinot uznemumam «Thonet Company» starptautisku reputaciju — laika Iidz 1930. ga-
dam tika pardodoti vairak neka 50 miljoni kreslu. 1930. gada kresls maksaja 8,50 vacu markas, un
ta bija loti demokratiskaka cena. Kresla modificetu variantu razo vel Sodien, protams, ta cena ir
krietni augstaka. Si tehnologija deva ierosmi sakt riipniecisku mébelu razo$anu, un jau driz daudzi
meginaja sekot Toneta raditajam razoSanas modelim, kam raksturiga pareju no individuala darba
péc pasiitijuma uz noteiktu precu sériju razo$anu un diemzel ari ar to, ka lielu dalu darbu veic riip-
nicas stradnieki, nevis kvalificeti amatnieki.

Autors: Mihaels Tonets.

Dizains: 1859—60

Izgatavots: kops 1865. gada lidz misdienam
Razotajs: «Gebriider Thonet», Vine

Izmeri: 92,5 X 42 x 50 cm; sedites augstums:
46,5 cm

Materials: liekts dizskabardis
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Ar1 uznemuma dibinataja dels Augusts To-
nets bija tehniski un makslinieciski apdavi-
nats — vin$ izstradaja daudzus novatoriskus
meébelu modelus, ka ar1 uzlabotus razo$anas
panémienus. Jau 19. gadsimta beigas patéretaji
noverteja kreslus ar cilveka kermenim pielago-
jamam atzveltnem. Tos razoja tadi uzpémumi
ka Viljama Morisa (William Morris) raZotne
Anglija. Tonets apvienoja eleganti liektas kaju
detalas un $adas krésla atzveltnes, lai raditu cil-
veka kermenim piemerotaku, ertaku mebeli.

Stipulkréslu, visticamak, izstradaja Augusts
Tonets, kur$ bija atbildigs par razoSanas un
- tehnologiju jautajumiem Toneta uzpémuma.
. Doma par pielagojamu atzveltnes virsmu ar di-
. viem locijumiem acimredzot §kita novatoriska
vel 50 gadus velak, kad $o risinajumu izman-
toja tadi slaveni makslinieki ka Lekorbizje (Le
Corbusier), Periana (Perriand) un Zeneré (Je-
| . anneret), izstradajot atputas kréslu ar numuru
’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’ B 306, ka ar1 brali Lukharti (Luckhardt) uznpe-
muma «Siesta Medizinal». Tonetu $tupulkresls lieliski parada to, ka lietderiga mebele var bt ar1 loti
dekorativa. Transparenta eleganti liekta koksnes konstrukcija rada iespaidu, ka mebele it ka karajas
gaisa un maigi Supojas. Kresla atzvetne veido nepartrauktu liniju ar roku balstiem un prieksgjiem
lokiem, savukart kaju atbalstiem ir spiralveida forma zem krésla atzvetnes. Skiet, ka krustotos un
locitos atbalsta lokus savieno viens liektas koksnes stienis, bet patiesiba runa ir par divam dalam,
kuras tiek savienotas pirms krustiska savienojuma. S1 dizaina dazadus variantus var atrast Tonetu
katalogos. Viens no tiem nav $upulkreésls, bet divans uz ¢etram lielam volatam.

Sitipulkrésls ir visai dargs, un japienem, ka ipasi daudz $adu kréslu uznémums nepardod. Savu-
kart ta devetais «darza divans» ir ar pielagojamu atzveltni un ari varianta uz ritentiniem, kas lauj
to vilkt pari maurinam. Jakoba un Jozefa Konu (Jakob & Josef Kohn) uznemums kopeja Toneta
dizainu un ar1 piedavaja $tipulkréslu, tacu tas nebit nebija tikpat elegants ka originala mebele.

Dizains: 1880—83

Izgatavots: kops 1883. gada

Razotajs: «Gebriider Thonet», Vine

+ Izmeéri: 77,5 x 69,5 x 174 cm

. Materials: liekts dizskabardis, dabisku skiedru !
. pinums
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Toneta uznémuma 3
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1.3. «The Shakers» kustiba un tas loma koksnes
produktu dizaina attistiba

Viens no interesantakajiem un ari nozimigakajiem misdienu koksnes produktu dizaina attisti-
bas posmiem ir «Seikeru» kopienas radita koka mébelu un koka sadzives priek§metu veido$anas
koncepcija; vinu devums ir pamanams ar1 pasa koksnes apstrades tehnologija.

Religiska sekta «The Shakers» bija viena no daudzajam, kas izveidojas18. gadsimta Lielbritani-
ja un velak izplatijas ASV. Vinus devéja par «Shaking Quakers», jo ceremoniju laika vini dziedaja
un dejoja. 1774. gada ASV ieradas devini Seikeri, kas péc 100 gadiem savas kopienas dalibnieku
skaitu bija palielinajusi Iidz 6000 cilveku. Sektas ideologija balstas uz ideju par Jezus Kristus otro
atnaks$anu, tadel vini uzskatija par savu pienakumu sakartot pasauli $im nozimigajam bridim. Vini
dzivoja lielas kopienas, lai atdalitu sevi no arpasaules un nekas netraucétu radit debesis uz zemes;
vini pasi audzeja sev partiku, biivéja sev €kas, gatavoja sev darbarikus un sadzives méebeles.

1.11. attels

Ticigie ieverojusi stingru noteikumu kopu- m

mu, kas regulgja to uzvedibu, apgerbu un dzives . . . o
vidi. Sie noteikumi 1821. gada tika nosaukti par Daza§ no VSEkeru 1novacijain
tikstosgadu likumu, bet jau 1845. gada tas tika (ripzagmasina, delu apstrades
parskatits un ieverojami paplasinats. Lai gan masina, virpa u.c.)
kopiena dzivoja saskana ar stingriem statutiem
un prieksrakstiem, $eikeri bija sociali progresi-
va kopiena, kas atzina rasu un seksualo vienli-
dzibu, pacifismu un kopipasumu. Vinu parlie-
ciba noteica ari vietejo resursu izmantosanu un
racionalu darba organize$anu, tadel vini centas
izmantot jaunakos tehniskos atklajumus un ari
pasi radija daudzas inovacijas. Pieméram, da-
zados literaturas avotos ir stasts par to, ka Ma-
sacusetsa dzivojosa sektas locekle Tabita Babita
1810. gada izdomaja veidu, ka atvieglot savas
komiinas virieSu darbu. Vina noveroja, ka viri,
zagejot kokus, loti daudz energijas iznieko velti.
Vini izmantoja zagus, ar kuriem vajadzeja stra-
dat vismaz diviem cilvekiem, katram zagi velkot
uz savu pusi, tac¢u pati zagesana notika tikai vie-
na virziena, kamer, zagi slidinot otra virziena,
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ta zobi koksni nekera, izniekojot pielikto speku. Tabita izstradaja ripzaga prototipu, kurs driz vien
tika ieviests ar1 komunas ikdiena. Pateicoties $§im izgudrojumam, radas iesp€ja izveidot efektivas
liela apjoma zaggetavas.

Kopienas ieksgjo likumu biitiba bija versta uz harmoniju ar apkart€jo vidi un praktiskuma skais-
tumu, jo vini uzskatija, ka skaistumam ir liela ietekme uz moralo speku un viss skaistais, kas nav
lietderigs, nav ists, un tas jaizmaina. Vini teica — dari savu darbu, it ka tu dzivotu tuksto$ gadus,
un 13, it ka tev jau rit biitu jamirst. Likumi noteica, ka dveseles piepildijumu var sniegt tikai vien-
karsiba un viss, kas ir praktiski izmantojams, ir skaists. Dazi piemeri no kopienas likumiem (darba
tikumiem) ilustreti ar vinu darinajumiem:

«Vislietderigakas lietas ir ar1 visskaistakas.»

Ripnieciska dizaina veidoSanas

1.15. attéls

«Skaistuma pamata ir lietderiba.»

«Katru priek§metu var uzskatit par perfektu tikai tad, ja tas izpilda lieto$anas merki. Ari pilnigi apal$ abols var
tikt nosaukts par perfektu, bet patiesais perfektums ir ta veseliguma un nevainojama stavokli.» !
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Kopiena attistija ar1 racionalas un vieglas mebelu konstrukcijas, 1pasi kreslu. Jo, lai iztiritu tel-
pas, kresli bija japacel uz aug$u, un kopiena praktizeja to piekarSanu pie sienas. Lai atvieglotu So
procesu, vini izmantoja priedes koksni un izdomaja lodveida kajas atbalstu, kas nodrosinaja vien-
mer stabilu ta novieto$anu.

Seikeru izstradatais krésla kaju
lodveida atbalsta risinajums
piekaramajiem krésliem

Vinu ticiba nelava izmantot dekorativus elementus, tadel ar savu asketismu §is méebeles radija
lielisku bazi moderna dizaina attistibai. Vel Sodien daudzi «The Shakers» meébelu veidi — kresli,

€ ! ¢ - Ticiba nelava izmantot dekorativus elementus, tade] arl pavisam vienkarsas lietam tika meklétas pareizas
Suipulkresli un skapji ir iedvesmas avots minimalisma virziena dizaineriem. Dazi piemeri:

proporcijas un lietiSkuma izteiksmiba.

[ e
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Seikeru krésli bija gadsimtiem sena dizaina vienkar$otas versijas, kas kluva popularas dal&ji tapéc, ka

sastavdalas varéja salidzinosi atri un viegli razot. Tirgojot savas mébeles, vini pieversa loti lielu uzmanibu
detalam un kvalitatei, lai parvarétu taja laika valdoSo stereotipu, ka masveida razotas mebeles ir grabazas.

Seikeri ir slaveni ar savu minimalisma dizainu un neatlaidigo tiek$anos uz kvalitati. Katrs mezgls tika rapigi
izstradats, nemot véera materiala 1pasibas un izturibu lietoSana.
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Seikeru doktrinas noteica, ka jabiit godigiem gan mébeles izgatavo$ana, gan izskata. Tapéc «viltiga» prakse,
piemeéram, ar finieriem un rotajumiem izskaistinat detalas bija pretruna ar vinu uzskatiem. Kamer citi mebelu
razotaji lietoja importéto koksni, pieméram, sarkankoku un rozkoku, $eikeri izmantoja vietgja, Amerikas,
meza auguso koksni, pieméram, priedi, klavu, un kir§koku. Importéto misina mebelu rokturu vieta vini lietoja
vienkarsus koka rokturisus.

No virpotam detalam izgatavotie Seikeru krésli bija loti izturigi un salidzinosi vienkarsi izgatavojami, tade] to
meistariem radas daudz sekotaju visa Amerika.

Seikeru mébelu veidotaji koncentré&jas uz formu un proporcijam, izstradajot rado$us risinajumus, pieméram,
ar asimetrisku atvilktnu kartibu un daudzfunkcionalo formu.

BENT-WOOD
OHAIR
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«The Shakers» kopiena pastaveja Iidz 20. gadsimta sakumam, vinu kultiira un dizains Sodien ir
zinatniskas izpétes priek§mets un muzeju eksponati. Ipasiem §1 stila cienitajiem miisdienas piedava
autentiskas 19. gadsimta radito mebelu kopijas. Bet ka stils musdienu mebelu dizaina $1 koncepcija
atgriezas 20. gadsimta 50. un 60. gados. Tiesa gan — nereti grekojot ar pret «The Shakers» godigu-
mu materialu izvele un apdare.

12, 11| T rr

«The Shakers» virtuves mebelu komplekts izgatavots miisdienas

MUSDIENU MEBELU RUPNIECISKA
DIZAINA PIRMSAKUMI UN ATTISTIBA

Akadéemiskas makslas skolas 19. gadsimta otraja puse, reagejot uz spradzienam lidzigo attisti-
bu industrija, dominéja stilistisks eklektisms. Daudzi gleznotaji, t€lnieki un arhitekti atgriezas pie
vesturiska stila, kuru tie citeja un atveidoja visdazadakajos veidos. Historisma kustiba attistijas arl
mebelu projektesana, piepildot tirgu ar bagatigi rotatam mebelem, lielakoties ar virpotam detalam.
Mebelu forma bija vienkarsa, virsmas reizém bija bagatigi izrotatas, un amatnieciba bija ideala
Iimeni. Taja pasa laika daudzi dizaineri, reagejot uz industrijas attistibu, bija gatavi izmantot me-
haniskas apstrades procesus. Par izaicinajumu kluva jaunas industrialas sabiedribas iespejas un
prasibas. Rupnieciski razotas mebeles sakuma lielakoties piedavaja anonimi autori, bet driz vien
ar1 dizaineri arvien vairak pieversas par racionalai razo$anai. Pieaugo$a izpratne par mehanizacijas
nozimigumu mudinaja maksliniekus un arhitektus arvien vairak pieversties racionalam dizainam
atbilstosi 19. gadsimta beigu stila eksperimentiem.

Tobrid vel nepastaveja dizainera profesija, bet tie bija tadi izcili arhitekti, ka Jozefs Hofmans
(Josef Hoffmann), Gustavs Sigels (Gustav Siegel), Oto Vagners (Otto Wagner), Kolomans Mozers
(Kolomann Moser) un Adolfs Liiss (Adolf Loos), kuri galvenokart Vineé radija pirmas meébeles, kas
jau bija domatas tie$i masveida raZzosanai. Notika projektesanas un razoSanas sadaliSana divos bu-
tiski atskirigos procesos, katru no tiem nodrosinaja konkréta persona; musdienas So laika periodu
uzskata par dizaina ka tada pirmo paradi$anos.

1902. gada Jozefs Hofmans un Kolomans Mozers Anglija iepazinas ar Carlzu Reniju Makintosu
(Charles Rennie Mackintosh, 1868—1928), vienu no jugendstila pamatlic€jiem. Vina veidoto inter-
jeru un mebelu dizaina formalajam, stiirainajam stilam ar keltu simboliku raksturiga vienkarsiba
un uzsverti vertikalizetas formu proporcijas, skopa divdimensiju ornamentacija un delikata krasu
gamma.

To deve par Glazgovas novirzienu, un tas bija raksturigs ne tikai arhitektam, dizaineram un ak-
varelistam Carlzam Renijam Makinto$am, bet ari masam Makdonaldam (Macdonald) un Herber-
tam Maknairam (Herbert McNair). Vinus dévéja par «Cetrotni». Vinu pastaviga kliente bija skotu
uznemeja Ketrina (Keita) Krenstone (Catherine (Kate) Cranston), ar kuru Makintos$s vairak neka
20 gadu garuma sadarbojas vairakos projektos. Krenstone bija lielaka tejnicu 1pasniece Glazgova;
interesanti, ka vinas t&jnicas $aja rupniecibas pilséta piedavaja bezalkoholiskos atspirdzino$os dze-
rienus, kaut gan pilséetai bija stipro alkoholisko dzerienu cienitaju pilsétas reputacija.

Makintosa darbs tika atzinigi uznemts ari Austrija, kur vin$ piedalijas Vines Secesijas izstades.
No 19. gadsimta beigam lidz Pirma pasaules kara sakumam jugendstils jeb Art Nouveau bija notei-
cosais virziens pasaules kultiira. Gan mebeles, gan dekorativas makslas darbi, gan arhitektara un
reklama ieguva §im stilam raksturigas elegantas un dabiskas liekto Iiniju formas. Pat miisdienas,
vairak neka gadsimtu péc jugendstila paradi$anas, maksliniekus un dizainerus joprojam iedvesmo
$im nenovecojos$ajam stilam raksturigie ziedu raksta elementi un dabiskas formas un krasas.

Jaunais novirziens Eiropa ieguva dazadus nosaukumus: Art Nouveau, Jugendstil, Modernis-
ta, Secession, Glasgow Style, Stile Liberty, Szecesszié un Stile Floreale. Ta¢u dazadajam nacio-
nalajam interpretacijam bija vienojosas kopigas iezimes. Visparejs Art Nouveau iedvesmas avots
bija daba. Uz stikla traukiem, keramikas izstradajumiem, interjera elementiem, ka ari gramatas un
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ilustracijas tika atteloti kukaini, pieméram, spares un taurini, vezveidigie, rapuli, zivis, orhidejas,
irisi, idensrozes, magones un daudzi eksotiski augi un dzivnieki. Sim laikposmam bija raksturiga
aizrausanas ar japanu kulturu. 19. gadsimta vidu beidzas Japanas ilga noslegSanas no Rietumu
pasaules, un kops 1862. gada Japanas amatnieku darbus vareja apskatit pasaules izstades Londo-
na. Japanas makslas ietekmi Rietumu pasaule deve par japanismu. Japanu ksilografija, porcelans,
tekstilizstradajumi un lakas apdare jutami ietekmeja daudzas Rietumu makslas kustibas, tostarp
ar1 jugendstilu. Bambusi, karpas, glicinijas un kirsu ziedi ienéma vietu dekorativo elementu klasta.

Visa Eiropa kluva aktualas «Makslas un amatu» (Arts & Crafts) kustibas idejas, un mébelu
dizaina ir jutama tas ietekme. Lielbritanijas «Makslas un amatu» kustibas raditajs bija tekstiliz-
stradajumu modeletajs, makslinieks, rakstnieks, dzejnieks, izdevejs, arhitekts un socialists Viljams
Moriss (William Morris, 1834—1896). Vina amatniecibas ideali un stilizetas augu un dzivnieku
formas iedvesmoja daudzus jugendstila maksliniekus. Moriss, kurs bija ciesi saistits ar Prerafae-
[itu bralibu, pauda noliedzosu attieksmi pret industrializacijas bezgaumiga raziguma vertibam un
dehumanizejosajiem aspektiem.

Pirmas $is kustibas izstades 1888. gada rikoja «Makslas un amatu izstazu biedriba» (Arts and
Crafts Exhibition Society, prezidents Volters Kreins (Walter Crane)), savukart K.R. Esbijs (C.R.
Ashbee) Londonas Istenda izveidoja «Amatu gildi un skolu» (Guild and School of Handicraft).
Makslas un amatu kustibas atzari uzplauka visa Eiropa, tos vadija tadas personibas ka Karls un Ka-
rina Lasoni (Carl un Karin Larsson) Zviedrija, arhitekts Sarinens Helsinkos (Somijas 1900. gada
Pasaules izstades paviljona autors) un Darmstates makslinieku kolonija Vacija.

Jugendstila kustiba izpaudas plaisa starp moderna dizaina izmantoSanu un noraidiSanu. Laika,
kad pietiekami liela sabiedribas dala uz progresu raudzijas skeptiski, Sis jaunas kustibas parstavji
reklameja ta deveto universalas makslas jedzienu, apvienojot arhitektaru, gleznosanu, skulpturu
un lietiSko makslu, lai raditu homogenu dzives vidi un apturetu cilveku attalinasanos arvien ano-
nimakas vides virziena. Jugendstilam raksturigas dzivas un dabiskas konturas €ku interjeros iz-
paudas tikpat liela mera ka to fasades. Iekstelpas bija mazak vietas, ta¢u maksliniekiem tas lava
uzdriksteties vel vairak. Planojot un iekartojot telpas, dizaineri varéja pieverst uzmanibu vissika-
kajam detalam, pat durvju rokturiem, kreslu apdares elementiem vai galda piederumiem. Linija ir
jugendstila ornamenta raksturigakais elements, ta izpaudas gulbju, pavu, panteru, ¢usku un citu
biutnu vijigajos siluetos, bieZi ta bija verojama ari veja plivojoso sievieSu matu atainojuma. Maksli-
nieki izmantoja ari vilpveida un S veida liniju raditos ritmus, tapat ka spiralu un parabolu izteiks-
mibu, retak — taisno liniju iesp€jas.

Teverojamakie jigendstila parstavji ir: C.R. Makinto$s Anglija, V. Orta, A. van de Velde Bel-
gija, H. Gimars Francija, O. Vagners un J. Olbrihs Austrija, A. Gaudi Spanija un Luiss Salivans
ASV. Mineto meistaru darbos izpaudas jugendstila divejadais raksturs: no vienas puses, tiekSanas
péc telpiski racionalam, logiskam, érti lietojamam arhitektoniskam vertibam, no otras — formas
pasvertibas uzsverums un ariskiga grezniba. Vienlaikus vérojama ar1 §im virzienam raksturiga ten-
dence pariet no sarezgitam, sadomatam formam uz vienkar$am un konstruktivam un kompozicijas
skaidribu. Budami moderna stila piekritéji, juigendstila makslinieki centas atteikties no nesenas
pagatnes stiliem, taja pasa laika atdzivinot piemirsto viduslaiku dekorativo makslu un izmantot
Japanai un Talajiem Austrumiem raksturigos eksotiskos ornamentus. Dabas motivi, kas vienmer
tika saistiti ar konkretu funkciju, kluva par galveno s1 makslas stila iezimi, kura pamatideja bija
funkcionalitate un moderna cilveka vajadzibu apmierinasana. Pateicoties starptautisko izstazu un
ilustreto zurnalu popularitatei, jugendstils atri iekaroja Eiropu, to izmantoja gan amatnieciba (Arts
and Crafts, Wiener Werkstdtte u.c.), gan rupnieciba, tacu, sakoties Pirmajam pasaules karam, §1
kustiba apsika.

Interesantu stila fenomenu radija arhitekti un dizaineri Praga, pieversoties kubismam, — vinu
iedvesmas avots bija Afrika. Laika no 1910. lidz 1925. gadam kubisma makslinieki Cehoslovakija
radija daudzus novatoriskus priek§metus un celtnes, kas skiet esam veidotas no geometriskam un
kristala formam.

Belgija, Vacija un Francija iekstelpu dizaina bija plasi izplatitas liektu liniju formas, bet at$kiras
dekorativie elementi un stila diktetie funkcionalitates ierobezojumi. Koka detalas ieguva jaunus,
netradicionalus izliekumus un dekorativus kukainu motivus, tacu varéja biit arl vienmeérigas un
funkcionalas. Glazgovas un Vines novirzienam bija raksturigas taisnas linijas un geometrisko figu-
ru lietojums dizaina.
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Anri van de Velde (Henry van de Velde, 1863—1957) bija belgu arhitekts un dizainers, sakot-
neji gleznotajs, kurs izpelnijas uzaicinajumu pievienoties Briseles makslinieku grupai «Les XX».
No 1890. gada vins projekteja jugendstila mebeles un interjera priekSmetus, smeloties iedvesmu
«Makslas un amatu» kustibas idejas. Vins projektéja interjeru tadam svarigam Parizes galerijam ka
«Maison de L’Art Nouveau» (Bings (Bing)) un «La Maison Moderne» (Juliuss Meijers-Grefe (Ju-
lius Meier-Graefe)). Ieverojamu savas darba dzives dalu van de Velde pavadija Vacija. 1905. gada
vin$ Veimara nodibinaja makslas un amatu skolu, kas velak kluva par «Bauhaus». 1907. gada vins
palidzeja izveidot apvienibu «Deutsche Werkbund».

Citas Eiropas dalas bija jutama tautisko un
regionalo stilu ietekme, tostarp Skandinavijas
vikingu un pika stils (dragestil). Parizes Pa-
saules izstade 1900. gada bija izstaditi norvega
Henrika Bulla (Henrik Bull) interjera darbi un
Pragas mebelu meistara Jana Kastnera (Jan
Kastner) kresli. Raksturojot §1 laika perioda
tendences mebelu dizaina, jaatzimé arl arhi-
tekta Karlo Bugati (Carlo Bugatti, 1856—1940)
raditas mebeles, it seviski 1902. gada Turina iz-
stadito mebelu stils.

Ar puka vai vikingu stila mebelem un tam
raksturigo krasojumu un kokgrebumiem pa-
sauli iepazistinaja Larss Kinsarviks (Lars Kin-
sarvik, 1846—1925). Tas bija iecienitas krogos
un viesnicas, un laika, kad Norvegija atradas
Zviedrijas paklautiba, pauda lepnumu par Nor-
vegijas vesturi un legendam. Rumanijas kara-
liene Marija, karalienes Viktorijas mazmazmei-
ta, papildinaja savas jigendstila pils interjera
personisko stilu, kura verojami Bizantijas un
keltu rakstu elementi, ar meistara Bernharda
Ludviga (Bernhard Ludwig) mebelem.

Analizejot So mebelu dizaina veidoSanas
periodu, jatceras ta laika politiski ekonomiska
situacija Eiropa un 1pasi Ving, kas bija Austrou-
ngarijas imperijas centrs ar diviem miljoniem
padsmit dazadu tautibu iedzivotajiem. Ta bija
Centraleiropas saimnieciski aktivaka valsts
ar panakumiem ekonomika, bet augosais na-
cionalisms radija pieaugosas problémas, lidz
1918. gada, zaude€jot Pirmaja pasaules kara, ta
sabruka. Attistoties ruipnieciskajai razoSanai,
20. gadsimta sakuma sociala rakstura proble-
mas Eiropa veidoja stridus starp darba devejiem
un nemejiem, kas, nenoliedzami, ietekmeja arl produktu attistibu, toties Amerikas Savienotajas
Valstis tautsaimnieciba piedzivoja neierobezotu izaugsmi. Ta tikai 19. gadsimta pedgja ceturksna
laika Tomass Edisons izgudroja elektrisko spuldzi, skanuplasu atskanotaju un filmu kameru, sa-
vukart Aleksandrs Bels izgudroja talruni — priekSmetus, kuriem 20. gadsimta sabiedribas attistiba
bija izskiroSa nozime. Tam nebija vesturiska precedenta, Sis lietas bija radikali jaunas formas un
funkciju zina.

Amerikas Savienotajas Valstis jauno tehnologisko iespéju raditas transformacijas daudz mazak
saskaras ar tradicijam, neka tas bija Eiropa. Cikaga arhitekts Luiss Salivans (Louis Sullivan) jau
19. gadsimta pedeja ceturksni buiveja pirmos debesskrapjus. Vins raksturoja laikmeta garu ar je-
dzienu «forma seko funkcijam», un tas kluva par pamatjedzienu visa 20. gadsimta dizaina.
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2.1. Vines Secesijas kustiba un Vines darbnica

Ta deveto Vines Secesijas kustibu 1897. gada dibinaja Jozefs Hofmans (Josef Hoffmann, 1870—
1956), Kolomans Mozers (Koloman Moser, 1868—1918) un Jozefs Olbrihs (Josef Olbrich, 1867—
1908). Kopa ar makslinieku Gustavu Klimtu, izstradajot mebeles, vini izaicinaja Vine valdoso kon-
servativismu. Sekojot Viljama Morisa aizsaktas «Art and Craft» kustibas piemeram, J. Hofmans un
K. Mozers 1903. gada dibinaja «Vines darbnicu» (Wiener Werkstitte), ar merki veicinat sadarbibu
starp arhitektiem un amatniekiem. Tomer vini saglabaja racionalo un formalo idiomu, ko atbalstija
jauna mebelu industrija. Vinu raditie izstradajumi lielakoties bija geometriski, un kritiki to kontek-
sta runaja par «kvadrata diktatiiru».

Vines secesijas grupas biedru grupa

1 ’ D -
[ LN S
S S

(Kreisaja puse
. Gustavs Klimts
(sez kresla)

' un Kolomans

. Mozers (ar

' cepuri)

Gadsimtu mija akcionaru sabiedriba «J. & J. Kohn» uzaicinaja Vines avangarda arhitektus
Hofmanu, Sigelu un Mozeru ar «modiga dizaina» palidzibu padarit vinu mebeles atraktivakas
tiesi bagatiem klientiem. Tai laika uznémums masveida razoja liektas koksnes mebeles atbilsto-
§i industrialiem standartiem un piedavaja ap-
tuveni pusotru tiukstoti dazadu modelu. Vine
1849. gada dibinatais Jekaba Kona un dela
Jozefa uznémums bija firmas «Gebriider Tho-
net» galvenais konkurents ne tikai Eiropas, bet
arl Amerikas, Afrikas, Azijas un Indijas tirg.
1878. gada Vispasaules izstade Parize gan «Ja-
cob & Josef Kohn», gan tas konkurents «Ge-
briider Thonet» saneéma zelta medalas. Bet
1908. gada Vines makslas izstadé uznemums
prezentéja tiesi Hofmana 670. kresla modeli
ka mebeli lauku majam (muizam). Lidziga vei-
da atputas kreslu ar atgazamu atzveltni Anglija
gatavoja jau 17. gadsimta; kresla dizains bija
vienkarss, tikai ar dazam sastavdalam. Makslas
un amatu kustibas aizsaceja Viljama Morisa
uznemums $adu modeli atsaka razot un tirgot
1860. gada. Visticamak, tas arl iedvesmoja Jo-
zefu Hofmanu.

Jaunais dizains bija izteikti mehanisks,
ramja pamata bija liekta koksne un geometris-
ki izvietotas saplaksna detalas. Kopa ar kresla
atzveltnes pusapalajiem lokiem tas uzsvera me-
beles konstruktivo risinajumu. Funkcionalas

Dizains: ap 1905

Izgatavots: ap 1905—-16

Razotajs: «Jacob & Josef Kohn», Vine

Izmeri: 106 x 67,5 x 90 cm; sedites augstums: 27 cm
Materials: dizskabardis, virpots koks, saplaksnis,
misins
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un dekorativas bumbinas Hofmana dailrade
bija loti tipiskas, jo tas sabalans€ja liektos un
kvadratveida elementus, vienlaikus savienojot
kresla dalas. Kresla aizmugure ir skerskoks,
kas nodroSina atzveltnes atliekSanu dazados
lenkos. Tas arl nodrosina vizualu sabalansetibu
ar kvadratveida caurumiem kresla sanos un at-
zveltne. Domajams, ka Jekaba un Jozefa Konu
uzpeémums 670. modeli, kuru sakuma sauca par
«sédmasinu», tirgoja kopa ar spilveniem. Seit
redzamajam modelim ari ir kaju balsts, bet $adu
variantu uznémums piedavaja tikai 1pasos gadi-
jumos. «J. & J. Kohn» $o kréslu turpinaja par-
dot Iidz pat 1916. gadam Tapat ka «sedamma-
§inu», arl kréslu «Nr. 371» Hofmans projektéja
lauku majam un arl demonstreja Vines makslas
izstade 1908. gada.

S1 kresla butiskakais elements ir atzveltne,
kas atgadina mugurkaulu. Aizmugurejas kajas
ir stingras un ar tievam augstam arkam augs- ‘
puse, ko savieno septinas centriski novietotas | Arpitekts: Jozefs Hofmans. 3
bumbinas, tapéc kreslu nereti sauca par «septi- | Dizains: 1905-06 ‘
nu bumbinu kréslu». Bumbas ir ari starp sediti . Izgatavots: ap 1906-1910

un krésla kajam. Tam ir ne vien dekorativa, bet Razotajs: «Jakob & Josef Kohn», Vine :
ari struktiiras funkcija, jo tas satur savienoju- LZ;I(‘;:: 109,5 X 44 X 50,5 cm; sédites augstums: f
mus. Saplaksna sédites forma atgadina seglus, Materials: liekts un virpots diZskabardis, saplaksnis
tas nodrosina ertu atbalstu, bet ta ieapala forma 1
vizuali saklaujas ar stingro pamatni. Bumbinas

liekta koka statnos, visticamak, pirmoreiz tika izmantotas sienas frize, kad Jakobs un Jozefs Koni
1901. un 1902. gada sava uznemuma dizaina paraugus prezentéja Austrijas Makslas un industrijas
muzeja ziemas izstade. Skiet, ka tas ieziméja noveérsanos no simbolistu tendencém Vines Secesijas
kustiba. Ta vieta dizaineri izmantoja geometriskus veidolus — ne Hofmans, ne ar1 arhitekts Kolo-
mans Mozers «Vines darbnica» vairs nelietoja jugendstila ziedu motivus.

2.2. Vacu darbnica un «Bauhaus» kustiba

Lidzigas reformu kustibas veidojas arl Vacija, un ta devetas Vacu darbnicas (Deutscher
Werkstdtte) izveidi stimuleja tadi ieverojami cilveki ka Rihards Rimersmits (Richard Riemersch-
mid, 1868-1957), Anri van de Velde, AEG uznémuma arhitekts un dizainers Peters Berenss (Peter
Behrens, 1868-1940), ka ar1 Karls Smits (Karl Schmidt). Sie dizaineri turpinaja attistit amatnieci-
bas integritati ar standartizeto «tipveida mebe]u» ergonomisko dizainu.

Vacijai nebija ne koloniju, ne létu izejvielu un konkuret tirga ar zemu izmaksu precém nebija
nekadu izredzu, tadel cinities par vietu zem saules vareja, tikai razojot produktus ar izcilu kvalitati.
Britu imperijas valstis bija iesaknojies uzskats, ka Vacija darinatajiem izstradajumiem ir zema kva-
litate. Tade] Vacijas eksportetajiem tika pieprasits savus razojumus laist apgroziba ar zimi «raZots
Vacija», jo bija pienemts, ka ar to ir pietiekami, lai padaritu vacu razojumus pircéjiem nepievilcigus.

Ar Bismarka atkapSanos no amata 1890. gada Vacija krasi mainijas kultiras dzive. Sekmiga
industrializacija bija radijusi prieksnoteikumus riipnieciska dizaina attistibai, savukart vacu nacio-
nalisms veicinaja vacu kultiiras atdzimsanu. So mérku sasniegSanai 1896. gada uz Londonu ka kul-
turas atasejs Vacijas vestnieciba tika nosttits arhitekts Hermanis Mutéziuss (Hermann Muthesius,
1861—1927). Vina uzdevums — izpétit anglu arhitektiiru un dizainu. SeSos Londona pavaditajos ga-
dos vins$ sagatavoja zinojumu tris sejumos, kas 1904. un 1905. gada tika publiceti ka gramatas. Pir-
maja, «Die Englische Baukunst der Gegenwart», bija ilustréts apskats par visiem britu eku tipiem,
otra, «Die neuere kirchliche Baukunst in England» bija versta uz musdienu baznicu arhitektiru.
Tresaja, «Das englische Haus», bija visvairak revolucionaru ideju, kas izrieteja no 19. gadsimta
britu maju arhitektura izmantotajiem funkcionalajiem un praktiskajiem aspektiem.

Péc atgrieSanas Vacija, sakot ar 1904. gadu, Mutéziuss aktivi méegina ieviest jauno arhitekturas
stilu un makslas novirzienu idejas. Vins iesaka ar reformam profesionalaja izglitiba, uzaicinot Pe-
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teru Berensu par Diseldorfas Makslas akadéemijas vaditaju. Apméram taja pasa laika Anri van de
Velde klast par Veimaras Makslas un amatniecibas skolas direktoru. Mutéziuss turpinaja ari pet-
niecisko darbibu un public€ja jaunas gramatas, kuras formulgja galvenos jedzienus un vertibas, kas
nosaka buvniecibas, amatniecibas un inzenierzinatnes kopsakaribas. Taja laika estétika rupniecis-
kaja razosana lielakoties tika uzskatita par nenozimigu; masveida razotam precém praktiski nebija
harmonijas starp formu un funkcionalitati. Muteziuss nemitigi nodarbojas ar kvalitates uzlabo-
$anas nepieciesamibas propagandu riipniecibas izstradajumiem, kritizeja esoso razosanas iekartu
dizainu, kas nekaunigi izmanto ieprieksejas stila formas, ka ari dekorativos jugendstila motivus.

Vina aktiva darbiba izraisija ilgas diskusijas, kuru rezultata 1907. gada tika izveidota Vacijas
Amatnieku asociacija (Deutscher Werkbund), kas apvienoja 12 maksliniekus un arhitektus (vinu
skaita bija P. Berenss, T. Hofmans, T. Olbrihts) un 12 nozares parstavjus un augsti kvalificetus
amatniekus. Saskana ar Muteziusa programmu apvienibai bija jaklust par kohezijas vietu visiem,
«kas velas un var stradat, nodrosinot augstu kvalitati». Asociacija aizsaka liela meroga rapnieciska
dizaina izstazu organizeSanu. Lidz Pirmajam pasaules karam lielakais panakums bija izstade Kelne
1914. gada.

Saja laika pastavéja dazada attieksme pret ripniecisko dizainu. Pieméram, Veimaras Makslas
un amatniecibas koledzas vaditajs Anri van de Velde apgalvoja, ka industriala razosana nedrikst
izspiest individualu objektu dizainu, savukart Hermanis Muteziuss atbalstija standartizaciju.

Vacijas Amatnieku asociacijas attistiba ir neatdalami saistita ar Pétera Bérensa, viena no miuis-
dienu dizaina pamatlicejiem, vardu. Dzimis Hamburga, vin$ bija ari viens no Minhenes Secesijas
dibinatajiem. 1898. gada Berenss saka nodarboties ar buvju projektésanu un rupniecibas produk-
tiem. 1903. gada Berenss pec Mutéziusa iniciativas tika uzaicinats uz direktora amatu Makslas sko-
la Diseldorfa un palika $aja amata lidz 1907. gadam. Paral€li tam vinam bija arhitektu birojs, kura
kadu laiku darbojas ar1 Valters Gropiuss, Miss van der Roe un Lekorbizje. 1907. gada vins pieneéma
makslinieciska konsultanta darba piedavajumu uznpemuma AEG.

Profesors Berenss bija renesanses laika

m 77777777777777777777777777777777777 parstavis $1 varda tieSakaja nozimé. Vin$ viegli
B B o . orientejas vairakas jomas — gleznieciba, gra-

. P. Berensa 1907. gada raditais . fiskaja dizaina, arhitektiira un mébelu dizaina.
1 AEG logo + Sakot stradat AEG, vins ieviesa vienkarsu, tacu
. specigu dizaina filozofiju, kas kluva par uzpe-
| . muma un ta razojumu neziudosu pazimi. Katra
! | jauna razojuma dizaina izstrade tika balstita uz
. . senas vestures fona un pieredzes. 1907. gada
Peters Beérenss publiceja darbu «Art in Tech-
 nology», ka pamata radas princips «perfekts
‘ .+ forma un funkcija». Pienemot uzaicinajumu
1 ‘ . stradat uzpémuma AEG, vin$ kluva par pirmo
! rapniecisko dizaineru pasaule. Berenss bija ne

! . tikai vacu rapnieciska dizaina pamatlicgjs —
”””””””””””””””””””””””””””””””” vins bija ar1 korporativas identitates dibinatajs.

Vel viens iemesls, kapéc pakapeniski izzuda tradicionala un ornamentala pieeja, bija tas, ka
dizaineri arvien vairak guva iedvesmu no kultiiram arpus Eiropas. Makslinieki un dizaineri arvien
vairak izmantoja skaidribu un ekspresivitati un mazak domaja par akademisko makslas skolu. Liela
uzmaniba tika pieversta jaunajiem buvmaterialiem — metaliem, dzelzsbetonam, stiklam, bet eku
apdaré — keramikai un glazétiem podiniem. Ekas planojuma un kompozicija centas lauzt noveco-
juSos principus un to vieta izstradat jaunus. Bavju grupgjumos, logu un durvju ailu izkartojuma
jugendstila arhitekti deva priekSroku asimetrijai. BieZi bija verojama tendence atsegt celtnes kons-
truktivos elementus, bet ne pilnigi. Tadel ornamentam celtnu eksterjera bija liela nozime, tacu tas
netika lietots ar tadu parmeribu ka eklektisma celtnés, tadel labi sadzivoja ar lielo, gludo plaknu
laukumiem.

Radikalus pagriezienus maksla izraisa attiecigi apstakli. Vacija tadi radas pec Pirma pasaules
kara. Uzvaretaji allaz klust konservativi, pat Sovinistiski, turpretim sakautajiem vacieSiem viss bija
jasak no gala, bez iluzijam. Un tas vislabak veicams eksperimentali, raugoties nakotne bez parau-
giem. Tapec japiebilst, ka tik ekstrema kustiba ka dadaisms (ar specigu pretmakslas filozofijas pie-
skanu) vareja rasties un ir «izprotama» vienigi Sada vide.

20. gados Vacija bija vienlaikus smags un iedvesmojoss laiks. Tiesi pirmo 15 gadu laika starp
diviem pasaules kariem Berline kluva par vienu no galvenajam Eiropas pilsetam, kur ilgojas pec
jauninajumiem un parmainam. Péc Pirma pasaules kara Sausmam katrs domajoss cilveks saju-
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ta nepiecieSsamibu pec aktivas opozicijas pret m ‘

apkartéjo pasauli. 1919. gada arhitekts Valters Vacu Verbunda plakati un
Gropiuss Veimara turienes valdibas uzdevuma | . !
dibingia i : : S Valters Gropiuss ‘

ibinaja jaunu eksperimentalu macibu iesta- !
di, apvienojot toreiz€jo makslas un lietiskas
makslas skolu un nosaucot to par «Bauhaus»
(bauen —buvet).

Jau 1907. gada, kad Hermanis Muteziuss
nodibinaja ta deveto Vacu Amatnieku asociaci-
ju, ar merki apvienot maksliniekus un amatnie-
kus, lai uzlabotu vacu dizaina standartus, radas
rivesanas starp tiem, kuri vel€jas «standartizet»
racionalu dizaina pieeju, un tiem «individualis-
tiem», kuri joprojam uzsvera personiga rado-
Suma butibu. Klastot par Veimaras «Bauhaus»
skolas direktoru, Valters Gropiuss pats bija
«individualists», un, par spiti tam, ka macibu
procesa piedalijas tadi makslinieki ka Joha-
ness Itens (Johannes Itten), Vasilijs Kandins-
kis (Wassily Kandinsky) un Laslo Maholi-Na-
gi (Laslo Maholy-Nagy), ar laiku «Bauhaus»
kustibas pamata tomer palika racionala dizaina
teorija. Tas pamata, savukart, bija pilniga iz-
pratne par funkciju, formu un razoSanas proce-
su. Ieverojamas inovacijas mebelu dizaina radi-
ja Marsels Broiers (Marcel Breuer, 1902—1981)
un Ludvigs Miss van der Roe (Ludwig Mies van
der Roe, 1886—1969). vini bija pirmie, kas me-
belu izgatavosana ieviesa caurulveida teérauda
formas.

«Bauhaus» bija lemts klut par $§1 gadsimta makslas pedagogijas idejiski visietekmigako cen-
tru. Tas, kaut slegts 1933. gada, vel joprojam ir nozimigs makslas pasaules iedvesmotajs. Dazadas
makslas nodalas tika paklautas arhitekturas disciplinai. Celtne fiziska nozime klast par vienu no
galvenajiem apvienotajiem, nojaucot makslas nozaru starpa visas konvencionalas robezas. Radas
pirmie pamati funkcionalam, internacionalam lietiskas makslas stilam, kas nebija romantisks, bet
racionals un bezpersonisks. Tomer «Bauhaus» neveidoja savu stilu, modi vai dogmu, bet gan po-
zitivi reagéeja uz nepartraukti mainigo dzives realitati. «Bauhaus» bija pirma pretakademiska ma-
cibu iestade. Industrija jau bija raksturiga masveida produkcija, kur amatnieks ir gandriz lieks.
«Bauhaus» apvienoja radosa makslinieka talantu ar industrijas prasibam, kas nozimeja makslas un
industrijas sintezi. Nojaucot 19. gadsimta radusos robezu starp makslinieku un amatnieku-specia-
listu, «Bauhaus» veltija abiem vienlidzigu pedagogisko uzmanibu. Studentus apmacot, vienlaicigi
darbojas amatnieks-specialists ka praktisko problemu risinatajs un makslinieks ka idejiskais ie-
dvesmotajs — pretpols. Pédéjo rindas bija loti apdavinati gleznotaji (modernisti): Itens, Feiningers,
Klé, Kandinskis, Moholi-Nagi, teatra dekorators Slemmers un télnieks Marks. Vélakajos « Bauhaus»
pastavesanas gados macibspeku dualitates princips nebija jaievero, jo par lektoriem saka stradat
spejigakie no agrako audzeknu vidus. Tads bija pieméram gleznotajs Albers.

«Bauhaus» darbojas Veimara lidz 1925. gadam un ietvera mebelu, metala apstradasanas, zelt-
kalu, vitrazas, keramikas, makslas ausanas, skatuves glezniecibas, iekstelpu izdailosanas, fresku,
izstazu iekartoSanas un tipografiskas darbnicas, ka ar1 arhitektiiras nodalu. Visa mugurkauls bija
obligatais pirmais kurss. Te studenti, macidamies eksperimentu gaisotne, centas iejusties daza-
du materialu 1pasibas. Liela uzmaniba tika veltita radosa talanta atbrivosanai, audzekniem macija
izprast jaunrades principus, krasu mijiedarbibu, formas, struktiiras un telpas izpratnes jégu. So
studiju ilgums bija apméram gads. Atkariba no sekmem péc tam sekoja trisgadigas studijas kada
no lietiskas makslas darbnicam. «Bauhaus» apzinati nekultiveja dailas makslas, bet, ja apstakli to
prasija, studentiem deva iespéju risinat glezniecibas un citas problemas.

1923. gada «Bauhaus» organizeja pirmo izstadi — darbibas atskaiti, kas pasaulei pieteica jau-
na tipa makslas izglitibas iestades eksistenci. Tas ietvaros organizeja lekcijas, filmu, teatra, baleta
izrades un koncertus. Ar1 avangarda komponisti Stravinskis, Busoni un Bartoks aktivi interesejas
par visu, kas notika «Bauhaus» sienas. Par ietekmigu forumu dazado ideju debatésanai un popu-
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larize$anai kalpoja Zzurnals «Bauhaus». Ari velak Vacija Halles, Hamburgas un Stetinas makslas
skolas bija jutama ta ietekme. Desava «Bauhaus» izvietojas eku korpusa, kas bija celts pec arhitekta
Gropiusa rupigi izstradata un labi pardomata plana.

3 «Bauhaus» eka Desava , arhitekts Valters Gropiuss

L L g

Seit atvera ari lietiskas skulptiiras un fotografijas darbnicas. Dabiski, ka $ie darbibas posmi ir
ta laika makslas kustibu ietekmeti. Sakuma tas bija kubisms: mebeles, saravusas visas saites ar
pagatnes paraugiem, izskatas smagas un neveiklas. Velak jutams dadaisms un specigi ekspresio-
nisma elementi. Desavas perioda nozimiga bija ar1 tipografiska darbnica, kas «nogremdégja» daudz
konvenciala. Tas vaditajs Bauers pamatoti jautaja, kapec rakstiba butu jalieto divi alfabéti — lielais
un mazais, ja tas pats paveicams ar vienu? «Bauhaus» to konsekventi arl darija visas savas publi-
kacijas. Tipografija iezimejas skaidriba, uzskatamiba un vienkarSums. «Bauhaus» bija savs piene-
sums ari fotografija un filmas, o makslu talaka attistiba. Slemmers teatri daudz eksperimentéja ar
gaismas efektiem, nekad neaizmirstot, ka runa ir un paliek dramas galvenais elements. Ari hepe-
ningu kulta sakumi mekl€jami Seit. Tagad visa pasaulé plasi lietotas metala caurulu mebeles tapat
ka «Cetrstiiraino kastu» arhitektura ir tieSs «Bauhaus» eksperimentu rezultats.

Darbnicu noliks bija izgatavot metus, kas apmierinatu tehniskos, formalos un estéetiskos as-
pektus, lai tad tos nodotu masveida razosanas vajadzibam. Sekmiga sadarboSanas bija absoliiti ne-
piecieSsama — ieinteresetas fabrikas un citi uznemumi piegadaja materialus eksperimentiem bez
maksas. Savukart lektori un studenti regulari apmekl€ja fabrikas, lai uzzinatu par visjaunakajam
tehnikas atzinam. Labakos metus nodeva «Bauhaus» kooperativa vaditajam, tas kartoja komer-
cialo pusi — cenu, liguma slegsanu u.c. Ienakumus sadalija starp «Bauhaus» (meta autoru) un
«Bauhaus» kooperativu. Studentiem bija nepiecieSams parzinat gramatvedibu, japrot aprekinat
savu nodomu izmaksas. No viniem sagaidija ar1 aktivu lidzdalibu «Bauhaus» izglitibas politikas
veido$ana, tadejadi audzinot piederibas un apzinibas sajiitu.

Gropiuss aizgaja no «Bauhaus» vadibas 1928. gada, lai atjaunotu privato praksi. Vina darbu
sekmigi turpinaja arhitekti Meiers un Roe. Ar savu revolucionaro nostaju makslas izglitibas jauta-
jumos $§1 macibu iestade ieguva daudz dazadu aprindu ienaidnieku. Viens no visbiezak dzirdamiem
apgalvojumiem bija, ka «Bauhaus» esot «marksistiski noskanotu makslinieku un intelektualu pe-
reklis», lai gan «Bauhaus» nebija politisks veidojums. Nacistiem parnemot Desavas telpas «neat-
liekamam partijas vajadzibam», skolai vajadzeja parcelties uz Berlini, kur 1933. gada Hitlera rezims
to sledza pavisam. BijusSie «Bauhaus» macibspeki atstaja Vaciju, mekledami patverumu Rietumei-
ropa, kur gan toreiz bija vel loti konservativa un jaunam idejam negatava vide. Atsaucigaka bija
Amerika, kur, pieméeram, Gropiusam uztic€ja vadit Harvarda universitates Arhitektiiras fakultati.

Miusdienu mebelu rupnieciska dizaina pirmsakumi un attistiba

«Bauhaus» idejas ir tikai dal€ji istenojusas. Teoretiski tam jau daudz agrak butu vajadzejis iz-
veidoties Anglija, kas bija pirma industriala valsts pasaulé. 1851. gada Londona lielaja riipniecibas
izstade gan izskaneja kritika par industrialo neglitumu, bezgaumibu, tomeér, bidami bez konkuren-
tiem, angli turpinaja raZo$anu nekritiski — precém tapat bija noiets. Ar1 Latvijas neatkaribas gados
«Bauhaus» idejam vareja but tikai loti niecigs iespaids (ja tadu ir iespejams saskatit), jo bijam
agrara valsts bez nozimigakas riipniecibas. 1919. gada dibinata Makslas akademija «kopsoli» ar
daudzam citam Eiropas akademijam atradas tradicionalistu rokas.

2.3. «De Stijl» un UAM kustiba

Laika péc Pirma pasaules kara ekonomiska augSupeja lielajas Eiropas un Amerikas pilsétas no-
drosinaja optimistiskus uzskatus un pulsgjosu dzivesveidu. Pilsetvide arvien vairak domingja milzi-
gas biroju celtnes, universalveikali, masinas un tramvaji. Jau pirms kara makslinieki un intelektuali
bija dibinajusi avangarda grupas, bet péc kara modernisms burtiski eksplodeja. Gleznotaji, pieme-
ram, Vasilijs Kandinskis, Pits Mondrians un Kazimirs Malévi¢s, pirmoreiz izmantoja abstraktas
makslas principu, un attiecigas koncepcijas driz vien tika atspogulotas arhitektura un lietiskaja
maksla.

Niderlande progresiva dizaina pamata bija Teo van Duisburga (Theo van Doesburg) ta deveta
Stila (De Stijl) kustiba (no 1917. gada). Saja gadijuma maksla dizaina procesa tika ieklauta pasapzi-
nigaka veida, it ipasi, ja runa ir par Pita Mondriana (Piet Mondrian) telpiskajiem vingrinajumiem,
kurus Gerits Ritvelds (Gerrit Rietveld, 1888—1964) parverta par vienkarS$am geometriskam for-
mam, kuru pamata savukart bija apstrades tehnologijas.

Francija progresivu dizaineru vidi bija Lekorbizjée (Le Corbusier, 1887-1965) un René Erbsts
(Rene Herbst, 1891—1983).Vini iesaistijas 1930. gada Parize dibinatas Moderno makslinieku apvie-
nibas (Union des Artistes Modernes) darba. Vinu raditas mebeles atbilda modernisma principiem,
tacu tajas ir manamas ekspresionisma tendences. Nozimigi bija ari tadi dizaineri ka Ailina Greja
(Eileen Gray, 1878—1976) un Zans Pruvé (Jean Prouve, 1001-1984).

Ta deveta «De Stijl» kustiba, kuru 1917. gada veidoja Teo van Duisburgs un arhitekts Gerits
Ritvelds apvienoja stingru racionalismu ar garigu un gandriz vai mistisku attieksmi pret makslu.
Telpa un virsma «De Stijl» grupa tika samazinata lidz stingri kvadratveida kompozicijam, liela-
koties izmantojot dzeltenu, sarkanu un zilu krasu. G. Ritvelds $o koncepciju izmantoja loti iespai-
diga veida, gan radot savu «Roodblauwe» kréslu (1918—1924), gan arhitektura. Piemers tam ir
1924. gada celta Srédera maja.

Ar1 Valtera Gropiusa 1919. gada Veimara dibinato «Bauhaus» sakotnéji ietekmeja «De Stijl»
kustiba, jo ta uzsvera praktisku darbu un ta sabiedrisko nozimi. Arhitekti, amatnieki, gleznotaji, tel-
nieki un daudzi lektori ciesi sadarbojas ar «Bauhaus», attistot idejas, kas veidoja modernisma seju.
Visas lietiskas makslas jomas vini centas radit minimalu un funkcionalu pieeju dizainam, vien-
meér uzsvert cilveka prasibas industrialaja un tehnologiskaja laikmeta, kurs velak kluva pazistams
ka «masinerijas laikmets». Butiskus solus $aja virziena spéra tadi makslinieki ka Marsels Broiers,
kurs 1925. gada pirmoreiz projektéja terauda caurulu mebeles majas vajadzibam, ka ari Ludvigs
Miss van der Roe, kur$ 1927. gada izgatavoja pirmo konsoles kréslu. Dizaineri atklaja, ka terauda
caurules ir perfektas mebelu masveida razoSanai, un to vésais un higieniskais izskats labi apmieri-
naja avangarda kustibas uzskatus par mebelem. Materials loti atri guva popularitati dizaineru un
arhitektu darba.

Francija visietekmigakie modernisma atbalstitaji bija Lekorbizje, René Erbsts un Ailina Greja.
Vinu térauda caurulu mébeles izcélas tapec, ka tajas tika izmantots polsteréjums. Pjéra Saro (Pierre
Chareau) darbos manama saikne ar Art Deco kustibu, kura taja laika domineja Francijas dizaina
pasaule.

Péc Krievijas revolucijas, kura radija pirmo komunistisko valsti pasaul€, ar1 tur veidojas avan-
garda makslas centrs. Maskava grupa makslinieku veidoja radikali abstraktu un dinamisku dizaina
estetiku, un So kustibu vesturiski pazist ka konstruktivismu jeb suprematismu. Daudzi $o kustibu
dalibnieki komunismu uzskatija par iespeju savas domas par industrialu razosanu piedavat kolek-
tivai sabiedribai.

Stila meklejumi veicinaja ta deveta pludlinijas dizaina attistibu. Sakotnéji $1 pieeja bija domata
spekratu, kugu un lidmasinu aerodinamikas veicinasanai, tacu driz vien §is stils ienaca ar1 vienkar-
Su virtuves tehnikas priekSmetu dizaina. Dinamiskas un organiskas sastavdalas razoja ar pirmajam
plastmasas tehnologijam un citiem jauniem procesiem. Masinu spidosais hroms, tehniskie instru-
menti un mebeles atspoguloja mehanizetu kultaru un ertu dzivesstilu progresa visaugstakas attisti-
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bas laika. Sakotnegji terauda caurulu mebeles piesaistija nedaudz pirceju, bet tagad tas razoja mas-
veida. Avangardiski 20. gadsimta 20. gadu atklajumi mudinaja daudzus dizainerus padzilinat savus
eksperimentus, lai raditu dizainus, ko var izmantot masveida razo$ana. Zans Pruve saka izmantot
modernu lidmasinu raZosanas procesus sava arhitektiara un mebelu dizaina. Marsels Broiers, Ge-
rits Ritvelds un Zaks André saka izmantot jaunus materialus, tostarp aluminiju un akrila stiklu.
Reguléjamu un ergonomisku kreslu razosana kluva par butisku industrijas sastavdalu. Taja pasa
laika Somijas arhitekts un mébelu dizainers Alvars Alto ierosinaja loti lielu progresu liekti limétu
dizaina objektu izstradasana. Vins projekteja mebeles no divas dimensijas liekti liméetas koksnes.
To veidols bija organisks un uzsvera tiras, racionalas linijas.

Akciju tirgus sabrukums 1929. gada iezimeja 20. gados uzplaukusas izaugsmes pilnigas beigas,
sakas globala ekonomiska krize. Eiropa un Amerikas Savienotajas Valstis loti paaugstinajas bez-
darbnieku skaits, valstu valdibas vairs nespégja absorbet nekontroleta kapitalisma sekas. Krievi-
ja, Vacija, Italija un Spanija ekonomiska krize veicinaja totalitaru rezimu veidosanu, tie biezi vien
kontrolgja visas jomas, arl makslu un dizainu. Jaunas varas uzreiz pec varas iegiSanas arhitektiru
saka lietot ka propagandas instrumentu. Italija fasistu diktatura veicinaja modernisma arhitek-
taru un dizainu. Futarisma kustiba, kas uzsvera tehnisko progresu, atri vien tika paklauta fasis-
ma ideologijai. Vacijas nacisti, parpemot varu 1933. gada, bija daudzkart nezeligaki. Vienas die-
nas laika 20. gadu makslinieciskais novatorisms tika pasludinats par «degeneraciju». «Bauhaus»
skola 1933. gada tika slegta, tas ieverojamakie pedagogi (Valters Gropiuss, Marsels Broiers, Marts
Stams) viena mirkli kluva par begliem. Nacisti propagandeja sikburzuazijas dekoru stilu, savukart
sabiedriskajam celtném bija jaiemieso rezima absoliita vara, izmantojot vésturisku un patosa pilnu
arhitekturu.

Amerikas Savienoto Valstu valdiba darija loti daudz, lai cinitos pret ekonomiskas krizes sekam.
Bija centieni veicinat razosanu un lauksaimniecibu. Valdiba ar publisko pasuitijjumu biinieciba
radija jaunus interesantus projektu un darbavietas. Dizainu uztvera ka instrumentu, kas pozitivi
ietekme produkta marketingu un ekonomisko veiksmi, tapec radas pirmas dizaina studijas, kas
nodarbojas ar industrialo dizainu un tirgus stratégijam.

Otra pasaules kara laika Eiropas makslas un kultiras dzive pilniba apstajas. Daudzi makslinie-
ki, dizaineri un arhitekti kluva par bégliem, citiem nebija nedz finansu resursu, nedz materialu, lai
nodarbotos ar savam idejam. Pilsoniska zinatne un petijumi apstajas, jo visus resursus izmantoja
kara materialu razo$anai. Pieméram, lidmasinu tehnologijas attistijas loti atri, jo jau bija iesp&jams
izmantot reaktivos dzinejus. Ari plastmasas industrija bija loti liels progress, lai ar1 ta bija augosa
industriala joma jau kops 30. gadiem.

Amerika kars nenotika, dizaineriem bija visnotal labaki darba apstakli. Cilvekus loti intereseja
organisks pludliniju dizains, kas bija daudzsolosa alternativa Eiropas avangarda strikti taisnstira
Iinijam. 1940. gada Nujorkas Modernas makslas muzejs izzinoja konkursu «Organisks mebelu di-
zains». Taja uzvaréja Carlzs Imzs (Charles Eames, 1907-1978) un Ero Sarinens (Eero Saarinen,
1910-1961) ar kresliem, kuros pirmo reizi sedeklus razoja no tris dimensijas veidotas liekti limetas
koksnes. 1948. gada muzejs izzinoja jaunu konkursu — «Letu mébelu dizains». Kara beigas ekono-
miska situacija bija loti smaga, un doma bija piesaistit dizainerus, kuri to néma vera. Cita starpa
konkursa tika iesniegts viens no pirmajiem krésliem ar plastmasas sédekli, ar1 Soreiz ta dizainers
bija Carlzs Imzs. Soreiz vins izmantoja zinasanas, ko bija guvis, raZojot plastmasas ietvarus radara
antenam Otra pasaules kara laika, un attistija jaunus un «organiskus» dizainus, savienojot savstar-
pé€ji saistitas un integretas sastavdalas. 40. gados vini izmantoja trisdimensiju limetu koksni un
terauda stienus, velak arvien vairak izmantojot plastmasas formas.

Novatorisku mebelu dizainu Ziemelamerika veicinaja augliga sadarbiba starp Hermana Mil-
lera un «Knoll» uznémumiem. Millers sadarbojas ar Carlzu Imzu un DZord7zu Nelsonu, savukart
«Knoll» izmantoja Ero Sarinena un Harija Bertoijas (Harry Bertoia) dizainu. Imzs un Bertoija
gandriz vienlaicigi projekt€ja pirmos kreslus, kuru sedekli bija veidoti no stieples tikla. Kresla er-
gonomiskais sédeklis un &kietami trauslais pamats bija Imza dizaina rezultats, vin§ to izmantoja
daudzos 50. gadu dizaina izstradajumos. Kolazam lidzigu un kontrastéjosu elementu izmantosana
atsauc atmina to laiku makslas pasauli, kura darbojas tadi makslinieki ka Huans Miro (Joan Miré).
Glabasanas mebelu attistibas pamata bija Lekorbizje idejas par «tehniku» — tipveida mebelu vie-
nibam ar savstarpeji aizvietojamam funkcijam. Citi ieverojami dalibnieki $aja procesa bija Vorens
Platners (Warren Platner, dz. 1919. gada), DZordZs Nelsons (George Nelson, 1908—1986) un Harijs
Bertoija (Harry Bertoia, 1915—1978) Amerika, ka arl Robins Deijs (Robin Day, 1915—2010) un Er-
nests Reiss (Ernest Race, 1913—1964) Lielbritanija. Bet te jau runa ir par muslaiku stilu.

Misdienu mébe]u riipnieciska dizaina pirmsakumi un attistiba

2.4. Mebelu rupnieciskais dizains peckara Eiropa

Eiropa péckara gados cilveki loti velejas drosibu un kartibu. Pateicoties finanSu un materia-
lajai palidzibai no ASV, kara plosito valstu tautsaimniecibas atri vien atkopas. Tapat Savienotas
Valstis noteica Eiropas standartus attieciba uz tehnisko progresu un modi. Cilveki vareja atlauties
masinas, ledusskapjus, televizorus, velasmasinas un skanuplasu atskanotajus — tas viss ietekmeéja
majsaimniecibas un atpiitu. Kara laika radito plastmasu izmantoja civilam vajadzibam un proce-
siem, radot tadus musdienas ikdieniskus produktus ka neilona zekubikses, «Tupperware» traukus
un plastmasas kreslus. Tadi plastmasas varianti ka poliesters un poliamids ir viegli krasojami, sver
maz, var aizvietot vai imitet citus materialus, tapec ir ideali loti letu patéerina precu masu razosanai.
Modes cikli mainijas arvien atrak, un dazadu produktu dizains lava plastmasai attistities triumfali.

Dizaineriem, protams, tas nozimeja jaunus izaicinajumus. Peckara Italija tadi dizaineri ka Viko
Magistreti (Vico Magistretti, 1920—2006), Etore Sotsass (Ettore Sottsass, 1917—2007), Marko Za-
nuso (Marco Zanuso, 1916—2001) un Karlo Molino (Carlo Mollino, 1905—1973) izmantoja mo-
dernas industrijas un materialus, lai raditu organisku dizainu. Arne Jakobsens (Arne Jacobsen,
1902—1971) radija inovativu mebelu dizainu, izmantojot liekti liméta finiera platnes un stikla skied-
ru kréeslu konstrukeijas. Pagajusa gadsimta 60. gados Italija un citur Eiropa plastmasas mebeles
kluva loti popularas. Vadosie dizaineri bija Dzo Kolombo (Joe Colombo, 1930—1971) Verners Pan-
tons (Verner Panton, 1926—1998), ka ar1 Magistreti un Zanuso. Noapalotus un putam pilditus krées-
lus radija Gaetano Pesce (1939) un Olivje Morgs (Olivier Morgue, 1939).

Italija pirmo industriala dizaina asociaciju, Associazione per il Disegno Industriale (ADI), iz-
veidoja 1957. gada. Tadi dizaina pionieri ka Ahilejs Kastiljoni (Achille Castigliont), Marko Zanuso,
Etore Sotsass un Dzio Ponti (Gio Ponti) nodroSinaja italu dizaina starptautisko reputaciju. Driz
vien to uzskatija par radosako un izteles bagatako pieeju produktu dizaina probléemam.

Ne vien Italijas, bet ar1 Skandinavijas dizains saka piesaistit uzmanibu. Skandinavija pagajusa
gadsimta 30. gadu mebelu dizaina pamata bija tradicionala ciena pret koksnes un amatniecibas
vertibam. Dizaineri bija novatoriski, izmantojot koksnes 1pasibas, meklgjot vienkarsas un nerotatas
formas. Klasiski §1 virziena piemeri ir Alvara Alto (Alvar Aalto, 1989-1976), Kares Klinta (Kaare
Klint, 1888-1954) un Hansa Vegnera (Hans Wegner, 1914—2007) dizaina darbi. Vienkarsas, bet
augstas kvalitates mebeles tadiem dizaineriem ka Arne Jakobsens un Hanss Vegners lava no jauna
interpretet Skandinavijas senas kokapstrades tradicijas, ta veidojot saknes starp modernismu un
islaicigam, eklektiskam dizaina idejam, kadas pastavéja vinu darbosanas joma. Neilgi pec Otra pa-
saules kara beigam Danija bija ideali piemeroti apstakli dizaina panakumiem. Uzsvars tika likts uz
mebelem, bet no §im tendenceém labumu guva ar1 arhitektira, sudraba, keramikas, stikla un tekstila
izstradajumi. Danijas vela industrializacija kopa ar tradicionalo augstas kvalitates meistaribu vei-
doja pamatu pakapeniskai virzibai rupnieciskaja razosana. Jaunizveidota mebelu skola Karaliskaja
Danijas Makslas akademija spel€ja ieverojamu lomu mebelu dizaina attistiba. Kare Klints macija
funkcionalitates atkaribu no proporcijam un izmeriem. Hanss Vegners ieverojami veicinaja danu
dizaina attistibu ar unikalo formu mébelu veidojumiem, jo ipasi ar projektetajiem kresliem. Danijas
vieglas koka mebeles ar atsaucem uz ziemelu dabu un izskatu, kas reizem balstijas uz klasisko me-
belu stilu, atri ieguva starptautisku atzinibu. Vegners ir starp slavenakajiem 20. gadsimta méebelu
dizaineriem un viens no danu dizaineriem, kuri ir sasniegusi pasaules slavu. Tiesi ar vina vardu
turpmak saista danu arhitektiiras un dizaina pamatvertibas — funkcionalismu, mazrunigu mieru
un harmoniju.

Vacija jauna kustiba sakas Ulmes Dizaina koledZa. 1955. gada dibinata «Ulmes skola» izmantoja
strikti racionalu pieeju atbilstosi «Bauhaus» principiem. Sadarbiba ar uznemumu «Braun» kusti-
bas parstavji attistija ta devetas uznemuma identitates koncepciju, kas nosegtu ne vien produktus,
bet visas uznemuma jomas, tostarp drukatus materialus, produktu izstazu telpas un reklamas kam-
panas.

Britu dizaina joma pagajusa gadsimta 30. gados nozimigs dizainers bija Gordons Rasels (Gor-
don Russell). Sakotnéji vinu ietekmeéja makslas un amatniecibas kustiba (Arts and Crafts), bet péc
tam vins$ arvien vairak izmantoja racionalo dizainu un rapnieciskas tehnologijas. G. Rasela darbiem
bija butiska loma ta deveto utilitaro mebelu (Utility Furniture) veidosana Otra pasaules kara laika.
Velak vins iesaistjas ari dizaina un amatniecibas (Design and Craft’s) padomes izveide.

31



32

2.5. Popkultura mebelu dizaina

RaZosanas un komercijas strauja attistiba 20. gadsimta 60. gadu sakuma dazas Eiropas valstis
radija darbaroku trikumu, tade] nacas rekrutet arzemniekus no Dienvideiropas. Industrializetajas
Rietumvalstis bija sasniegts tirgus piesatinajuma punkts tada nozime, ka vairakuma majsaimnie-
cibu butiskakas tehniskas ierices jau bija. Tomer pieprasijuma saglabasanos veicinaja reklamas un
islaicigi lietojamu produktu attistiba. Pagajusa gadsimta 50. un 60. gados ar masu informacijas
lidzeklu palidzibu strauji attistijas paternieciba. Makslinieki un dizaineri, atsakoties no modernistu
attistitas standartizacijas, pieversas ar emocionalam vertibam parsatinatai popkulturai, lai no tas
smeltos iedvesmu saviem darbiem. Hipiju kultiira, eklektiska un individualizeta gaume aizvietoja
dogmatiskas dizaina teorijas, ta vieta ievieSot gaisigas vertibas. Letas mebeles ar spilgtiem pop-
kulturas motiviem bija laikmeta simbols. Eklektisko pieeju it 1ipasi demonstreja Terensa Konrana
(Terence Conran) ta devetie «Dabiskas vides» veikali. Hipiju kultiira ieviesa vides vértibas un at-
jaunoja individuala radoSuma prestizu.

Pateretaju sabiedribas motivi ienaca ari makslinieku vide. Popmakslas lideri tirazeja zimolus un
reklamas simbolus, ta sapludinot makslu ar nenopietnibu. Popgrupas, tadas ka «Bitli», kluva par
ikonam jauniem cilvekiem, kuri velgjas klut turigi. Lidojumi kosmosa radija vizijas par celojumiem
visa Visuma. To atspoguloja filmas, modeé un ar1 mebelu dizaina. Valdo$as socialas sistemas kritika
ar laiku noveda pie studentu protestiem un hipiju kustibas izplatibas.

Mebelu dizaina butiskas parmainas sakas jau 60. gadu sakuma — ne tikai tapec, ka mainijas
idejas, bet vairak tapéc, ka plastmasa nodro$inaja daudz lielakas tehnologiskas un dizaina iespéjas.
Dazi dizaineri uzsvera plastmasas ekonomiskas prieksrocibas, bet citi izcela $1 materiala radoso
potencialu. Plastmasu var veidot un krasot pec labpatikas, un tas attistija organiski noapalotu un
gludu formu veidoSanu. Radas tehniskas iesp€jas veidot priekSmetus ta, ka tie izskatijas ka izgata-
voti no viena vieniga plastmasas gabala. Danu dizainers Verners Pantons bija viens no dizaineru
grupas dalibniekiem, kuri atteicas no Skandinavijas tradicijas razot amatnieciski veidotas mebeles
no koka. To pasu darija Pauls Kjerholms (Poul Kjaerholm) un Arne Jakobsens, kuru arhitekturas
biroja V. Pantons darbojas laika no 1950. lidz 1952. gadam. Interese par individualam amatnie-
ku raditam koka mebelam Lielbritanija un Skandinavija atjaunojas pagajusa gadsimta 70. gados,
pateicoties tadiem dizaineriem ka DZons Meikpiss (John Makepeace), Freds Baiers (Fred Baier),
Alans Piterss (Alan Peters) un Vendels Kastls (Wendell Castle) Amerika. Vinu darbi ir lielisks pie-
mers tam, ka ari koks lauj veidot tikpat izteiksmigas un modernas formas ka plastmasa.

Globala ekonomiska attistiba un ieverojamais progress elektronisko datu parraidisana nozime-
ja, ka personiska veiksme un dzives ertibas kluva par galvenajam vertibam. 1968. gada socialie un
politiskie ideali vairs nebija svarigi. Komunikacijas mediji un datori iekaroja privato pasauli, kura
lidz ar to kluva butiskaka un pat saka funkcionet ka darbavieta. Dizains pauda personigu dzives-
veidu, statusa simbolu un modi. Ja 70. gados dizains bija parliecinats un konceptuals, 80. gados
bija daudzas jaunas pieejas, kuras bija mazak saistitas ar fundamentalu problému risinasanu un
vairak — ar individualu estetiku. Vientulos vilkus goda ka dizaina zvaigznes, bet nav vairs ka plasu
dizaina virzienu. Drizak var redzet parejosas tendences.

1980. gada Milana dibinata Memfisas dizaineru grupa bija pedejais veiksmigais centiens izvei-
dot ietekmigu dizaina koncepciju. Runa ir par tadiem dizaineriem, ka Etore Sotsass un Mikele de
Ludi (Michele de Lucchi). Sotsasa popmakslai lidzigais dizains eksisteja pasaules dizaina jau kops
50. gadiem, savukart de Ludi ir 70. gadu sakuma radikala dizaina kustibas produkts. Memfisas gru-
pa tiesi uzsver komunikacijas sabiedribu un uzskata, ka objekts ir moderns tikai tada gadijuma, ja
tas funkcione ka medijs, kas, tapat ka visi parejie mediji, parraida kadu vesti. PriekSmeta praktiska
kvalitate lidz ar to klust mazsvarigaka par tas ka ekspresijas medija lomu. Memfisas grupas dalib-
nieki izmanto naivus un abstraktus veidolus un virsmas dizainu ar krasainiem laminata dekoriem,
lai provocétu skatitaju. Sie dizaineri ir mediju pasaules produkti pasaulé, kura sajaucas ki¢s un
maksla. Vini uzsver apolitisku kartibu — viss ir iespejams.

Misdienu mébe]u riipnieciska dizaina pirmsakumi un attistiba

2.6. Postmodernisma laikmets

Postmodernisma kustibas pamata bija idejas, kuras pirmoreiz 1966. gada ieteica Roberts Ven-
turi (Robert Venturi). No jauna tika ieviesta ironiska vesturisku motivu izmantosana, kada bija
redzama Carlza DZenksa (Charles Jenks) dizaina. Italija paradijas ta deveta Memfisas grupa, kuru
vadija Etore Sotsass kopa ar Nataliju Dupaskje (Nathalie du Pasquier), taja darbojas Mikele de
Ludi, DZordzs Soudens (George Sowden), Arata Izoaki, Maikls Greivss (Michael Graves) u.c. Mem-
fisas kustiba izmantoja visus iespéjamos materialus un formas, lai raditu gai$us un parsteidzosus
kontrastus.

Pagajusa gadsimta 80. un 90. gados bija iztekta stilu daudzveidiba. «Augstas tehnologijas» uti-
litaras mebeles parcela no birojiem uz majam. Ta déveta «brikolazas» (Bricolage) kustiba izman-
toja atkritumus no pilsétvides, kurus sava maksla lietoja tadi makslinieki ka Toms Diksons (Tom
Dixon, 1959), Rons Arads (Ron Arad, 1951) Andre Dubreijs (André Dubreuil) u.c. «Etniskais» stils
centas izmantot cil$u kultiras vienkarSumu un integritati, savukart «Dabas» kustiba bija saistama
ar apdraudeto vidi. «Jauna baroka» stilu izmantoja Filips Starks (Phillipe Starck, 1949), Boreks
Sipeks (Borek Sipek, 1949) un Dubreijs. Savu iegribu apmierinasanas un viskomercialaka rakstura
stils tika atklats no jauna.

21. gadsimta laika ir paradijies jauns historisms, pateicoties ta devetajam antikajam mebelem,
kas ir saistamas ar ikoniskam 20. gadsimta mébeléem no modernisma kustibas. «Jauna modernis-
ma» dizains izrada cienu pret modernisma principiem. Uzsvars ir uz funkcijam, formas ir vien-
karsas un ergonomiskas, izmantotie materiali ir kautrigi dabiski vai arl novatoriski sintétiski. Sa-
das mebeles ir atsauces uz organiskam un modernam formam, un «maksla» ir atradusi savu vietu
«makslas dizaina», kuru izmanto tadi muslaiku arhitekti un dizaineri ka Zaha Hadida (1950). Vini
izmanto modernus materialus, lai no jauna raditu vilnojosas un organiskas formas. Tapat «maks-
la» ir atspogulota virsmu dabiskajos rakstos. Rupes par ietekmi uz vidi savienotas ar jaunu orien-
taciju attieciba uz vidi, kura arvien vairak klust tehnologiska. Mébeles ir vai nu loti lietderigas un
minimalas, vai ar1 skulpturalas un nodro$ina draudzigas vides kapacitati. Spilgts $1 virziena parsta-
vis ir Jozefs Vel$s (Joseph Walsh, 1979), kurs veido ekstra skulpturala dizaina mebeles no Iimetas
osa koksnes.

‘ Nozimigako dizaina virzienu darbibas periodi
Arts and crafts kustiba 1850-1914
I Estétiskuma kustiba 1870-1900
I Jiagendstils 1880-1910
Art Nouveau 1880-1910
I Vicu Werbunds 1907-1934
I Konstruktivisms 1917-1935
I De Stijl 1917-1931
I Bauhaus 1919-1933
Internacionalisms 1920-1980 s
Art deco 1920-1939 [IINIINGGE
Organiskais modernisms 1930-1960 [IIININGgGEGENGEGEGEGE
Streamline jeb pladlinijas 19301950 |G
Péckara laiks dizaina 1945-1958 [N
Popkultira 1958-1972 |G
Radikalais dizains 1968-1978 [N
High-Tech 1972-1985 G

Postmodernisms no 1978

no 1990 (D

1850 1860 1870 1880 1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990
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ARHITEKTI UN MEBELU IKONAS, KAS
20. GADSIMTA MAINTJA PRIEKSSTATU
PAR MEBELU DIZAINU

3.1. Gerits Tomass Ritvelds

Gerita Ritvelda krésls
«Roodblauwe stoel» ‘

Dizains: 1918

Izgatavots: 1918

Razotajs: Gerard van de Groenekan, Utrehta
. Izmeri: 86 x 66 x 82,5 cm; sédites augstums: 32 cm
' Materials: krasots koks
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Gerits Ritvelds (Gerrit Thomas Rietveld)
katru mebeli uzskatija par idealu un abstrak-
tu virsmu un liniju kompoziciju. Abstrakci-
ja Ritvelda darbos atgadina makslinieka Pita
Mondriana darbu. Mondrians un Ritvelds naca
no makslinieku un arhitektu aprindam, kuras
pulcejas ap Teo van Duisburgu un vina Zurna-
lu «De Stijl». Zurnala radikalas domas ilgstosi
ietekmeja 20. gadsimta makslu. Mondrians un
Ritvelds savos darbos samazinaja linearo deta-
lu un virsmu tiesas izpausmes. Mondrians ie-
dvesmai izmantoja ainavas, savukart Ritvelds
uzsvera tradicionalu un masivu dizainu, kuru
vins$ realizéja geometriskas mebeles. Dizainers
pats skaidroja, ka vina iecere bija apvienot
komponentus, tos nebojajot, lai tie pec iespejas
mazak dominétu viens par otru un nebutu at-
karigi viens no otra. Ka butiskako uzsverot to,
ka darbam jabut spejigam drosi un izteiksmigi
stavet uz savam kajam un formai jadominé€ par
materialu.

Pazistamakais no vina raditajiem darbiem ir
kresls «Roodblauwe stoel», kas velak kluva par
moderno mebelu dizaina ikonu.

Sis dizaina priek$mets skaidri ilustre
«De Stijl» grupas principus, un Teo van Duis-
burgs to uzskatija par lielisku piemeru, kas
parada, ka mebeles klust par abstraktam un
realistiskam skulptiram nakotnes telpu di-
zaina. Ritvelds tapat ka van Duisburgs centas
nodrosinat socialu utopiju un globalu saskanu,
bet acimredzot neuzskatija, ka vina méebeles var
veicinat universalas sociala rakstura parmai-
nas — mebeles vins veidoja lielakoties sev un
saviem pazinam. Si iemesla dé] Sodien nav au-
tentiska kresla prototipa, ta vieta ir dazadi vari-
anti. Tomeér Ritvelds nenoliedza, ka kreslu va-
retu razot industriala apjoma. Ta elementi bija
tiesi domati mebelem, kuras klients pats saliek
kopa. Ja runa bija par masveida razosanu, kres-
lu vargja razot ar vienkarSiem mehaniskiem
panémieniem un standartizetiem detalu izme-
riem. Pirmo «Roodblauwe stoel» kreslu, jopro-
jam nekrasotu, mazliet lielaku par nakamajiem
modeliem, ka arl ar sanu paneliem zem roku
balstiem, Ritvelds izgatavoja ap 1918. gadu, ta-
tad — 1si, pirms vins$ pievienojas «De Stijl» ko-
lektivam. Vislabak pazistamais kresla variants
ir tas, no kura dizains ieguva gal€jo nosaukumu.
Tam bija sarkana atzveltne, zils sedeklis un mel-
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nas detalas ar dzelteniem galiem. Tadu, dazadas krasas, to pirmoreiz demonstréja ap 1923. gadu.
Virsmas krasu dalijjums vel vairak uzsver kontrastu starp abstrakto formu un mebeles materialo
kvalitati. Kompanija «Cassina» Italija So krésla variantu razo jau kops 1973. gada.

Zig-Z.ag kresls

Marta Stama un Gerita Ritvelda kresla va-
riants bez aizmugures kajam «Zig-Zag» jop-
rojam ir viens no radikalajiem mebelu dizaina
priekSmetiem. Domajams, ka ta priekstecis bija
Heinca un Bodo Rasu (Heinz un Bodo Rasch)
interesantais «sedekla gara kresls» («Sitzgeist-
stuhl», 1927). Brali Rasi to piemeéroja sedosa
cilveka pozai ar pamatu un liektu plakni, kas iz-
liekta divreiz — gan atzveltnei, gan séditei. Sanu
malas ir pastiprinatas lidziga veida, ka veidotas
cilveka loceklu saites.

Ritvelds sava krésla izmainija sarezgito, bet
strukturali pareizo formu un izveidoja vienkar-
$u zigzaga liniju. Tade] bija nepiecieSams veikt
daudz izmeginajumu, pirms vin$ nonaca lidz
praktiskam risinajumam, strukturas logiskais
risinajums bija nojaukts.

Skiet, ka «Zig-Zag» kresls nekadi nav sais-
tams ar prieksstatu par lietojamu mebeli, jo ta
brivi stavosas virsmas, Skiet, sabruks, tiklidz uz
tam tiks uzlikts svars. Tomer kreslu stabilize
bezdeligastes savienojumi starp sediti un atz-
veltni. Tos pastiprina ar skriivem, ka ar1 ar koka
kiliem kresla stiiros. Ritvelds loti labi saprata
pretrunu starp vienkarso veidolu un salidzi-
nosi sarezgito konstrukeiju, reizém bilstot, kas
tas ir nevis kresls, bet dizainera joks. Dizaina
merkis bija radit funkcionalo formu, kura neiz-
spiez telpu, ta vieta laujot to uztvert ka kaut ko,
kas ir nepartraukts. Visa Ritvelda karjera tiesi
«Zig-Zag» piedava ekonomiskako $adas formas
veidolu. Te bez kompromisiem tiek izmantotas
minimalas krésla prasibas, kuras ir samazinatas
lidz pat tam, ka ar1 skriives Skiet pilniba deko-
rativas.

Doma mehaniski radit kreslu ka vienu ne-
partrauktu liniju vienmer eksistejusi mebelu
dizaina. Gerits Ritvelds bieZi lietoja standartize-
tus pusfabrikatus, lai izgatavotu méebeles ar mi-
nimalu darbu un materialu paterinu. Koksnes
finieru un metala loksnes bija seviski piemero-
tas, jo tas vareja salocit komplicetos veidolos,
kuri cits citu atbalstija bez papildu struktura-
liem elementiem.

1927. gada Ritvelds saka eksperiments ar
planu saplaksni, kuru vins salocija kresla veida.
Taja pasa gada vins prezenteja «Birza» atputas
kreslu, ko veidoja no viena saplaksna gabala,
kuru sazageja, izlocija un tad saskruveja kopa.
Sakuma mebeles ar saplaksni vai kokskiedru
platni uz metala ramja neizdevas. Slavenakais
§1 meklejumu procesa rezultats bija kréesls «Zig-
Zag», bet tikai 1934. gada Ritveldam izdevas ra-

Heinca un Bodo Rasu veidotais
sedekla gara kresls (1927).

Dizains: 1932-34

Izgatavots: 1935—apm. 1955

Razotajs: «Metz & Co.», Amsterdama

Izmeri: 75 X 37 X 44,5 cm; sédites augstums:

42,5 cm

Materials: sarkani iekrasota goba, misina skriives
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dit stabilu, ]oti értu un pat krautnejamu kresla variantu. Velak, acimredzot tiri dekorativu iemeslu
del, «Zig-Zag» kresla atzveltnei vins izmantoja perforetu koka deli. Sakot no 1935. gada mebelu
firma «Metz & Co» Amsterdama So kreslu razoja dazadas proporcijas un ar dazadiem savienoju-
miem un virmas apstradasanas metodem. Tos razoja pasa Ritvelda meistars un lidz pat pagajusa
gadsimta 50. gadiem — loti liela apjoma. Ritvelds «Zig-Zag» kréslus un lidzigu galdu lietoja dau-
dzos interjeros. Tapat vins radija atzveltnes kreslu ar perforetu aizmuguri un bez tas, ka ar1 augstu
«Zig-Zag» bernu krésla variantu. Seit redzamais modelis nak no 30. gadiem. Miisdienas kréslu
«Zig-Zag» razo uzneémums «Cassina», kurs Ritvelda mebelu razosanas tiesibas nopirka 1971. gada.

Ritvelds turpinaja attistit savas idejas, meklejot tam piemeérotu izpausmi dazados materialos.
Lielisks piemers ir Ritvelda raditais aluminija kresls. Kresla konstrukcija liecina, ka sakuma merkis
bija kreslu veidot no saplaksna vai kokskiedru
platnes, bet acimredzot materials nebija pie-
ejams, tade]l prototipos izmantoja aluminiju —
materialu, kas ir pilnigi atskirigs tiesi strukta-
ras zina. Noliektas malas un kresla arejo malu
liekums pastiprina lielakas metala plaknes.
Vins drosi vien zinaja Hansa Koreja (Hans Co-
ray) kreslu «Landi», kura izmantots perforets
aluminijs (1930). Tomer Ritvelda konstrukcija
bija pilnigi jauna, vel Sodien ta liekas visnotal
futuristiska. Konusveidigas kajas un prieksas
kaju Skerssijas rada, ka vinam neizdevas pilnigi
visu kreslu razot no viena materiala gabala. Pie-
devam stiiros metals viegli sprega, ja kresls tiek
aktivi izmantots. Musdienas ir zinami Cetri ori-
ginali aluminija atzveltnes krésli. Viens pieder
privatpersonai, par€jie ir «Stedelijk» muzeja
Amsterdama, Delftas Tehnologiskaja universi-
tate un «Vitra» Dizaina muzeja. Ritvelds pro-
jekteja mebeles ari no liektam klagam — kreslu,
edamistabas kreslus un pat gultu.

Gadu pirms naves vins rakstija: «Mes esam
pasa tiri industrialu produktu razosanas un ak-
ceptesanas sakumposma. Paredzu, ka nakotne
bus materiali, kas, peéc dazadam mehaniskam
manipulacijam, klus par pabeigtu kreslu vien
desmit minusu laika. Tam bus tik neitrala for-
ma, ka tas viegli ieklausies jebkura interjera, jo

Dizains: 1942

Izgatavots: 1942

Razotajs: Gerard van de Groenekan and Wim
Rietvelt, Utrehta

Izmeri: 71 x 70 x 65 cm; sédites augstums: 33 cm
Materials: lok$nu aluminijs B o o7
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, bus loti vienkarss.»
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3.2. Marsels Broiers

Terauda caurules slimnicu méebelém pirmo reizi lietoja aptuveni 1890. gada. 1919. gada ¢ehu
uznemums «Tatra» tas izmantoja automobilu sedeklu razosana, savukart uznemums «Fokker»
tos saka lietot lidmasinu sedeklu razosana 1924. gada. Majam domatas mebeles terauda caurules
pirmoreiz paradijas Broiera (Marcel Breuer) terauda kresla. Te notika estétikas maina mebelu ra-
7o08ana, butiba tas bija jaunas industrialas mébelu izgatavoSanas tehnologijas pirmsakums. Kréslu
nerazoja «Bauhaus» darbnicas, tacu ta vesture lieliski ilustré minetas un ietekmigas iestades garu.
«Bauhaus» sekotajiem industriala razosana bija modernakais dizaina panémiens, ka to 1923. gada
skaidroja «Bauhaus» kustibas dibinatajs Valters Gropiuss (Walter Gropius). Runa bija par ekono-
misku un estetisku modelu radisanu. Materialu un razoSanas panémienu izvele neparprotami ievie-
to kreslu «B 3» industriala konteksta un Breuers uzskatija, ka tas nodrosinas funkcionalaku dzives
veidu: «Sis metala mebeles nebiis nekas cits, ka vienigi nepiecieSsams elements miisdienu dzive.»

Kresla ideja ir radusies no ta, ka Broiers esot
bijis loti apmierinats ar iegadata jauna kompa-
nijas «Adler» divritena stabilitati, un no ta ra-
dusies doma térauda caurules izmantot mebelu
razoSana. Taja laika Broiers vadija «Bauhaus»
koksnes darbnicu Desava. 1925. gada vin$ sa-
zinajas ar velosipeda razotaju, tacu kompaniju
«Adler» mebelu razosana neintereseja, tadel
Broiers versas pie uznémuma «Mannesmann»,
kurs jaunu bezsuvju terauda caurulu razosanas
metodi bija izstradajis jau 1885. vai 1886. gada;
§1 tehnologija 1ava mébelu komponentus salocit
vajadzigaja veida. Broiers piedevam atrada san-
tehniki, kurs vareja palidzet ar jauno prototipu
razoSanu. Tas bija tas pats gads (varbut ta ir
vesturiska sakritiba), kad Lekorbizje prezente-
ja no terauda caurulem veidotas kapnes Jauna
gara paviljona Parize. Kapnes atgadinaja velo-
sipeda rami.

Biutiskakais jauninajums Broiera dizaina ir
smagneja kresla parveidosana viegla krésla no
metinatam terauda caurulem. «B 3» konstruk-
cija redzams, ka Broiers, veidojot kresla dizai-
nu, ir ietekmeéjies no Gerita Ritvelda darbiem, jo
kresla sedites un atzveltnes izvietojums skaidri Materils: auksti liekts nikeléts caurulveida
atgédlna Ritvelda kreslu «Roodblauwe». Ar ni- terauds; audums
keli klatas caurules radija caurspidiguma efektu ‘-~
daudz labak neka koksne; tas papildina planas
tekstila kartas uz kresla detalu virsmas. 1926. gada izdota filma Broiers formul€ja sava kresla dizai-
na ideju — sedetajiem bija jadoma, ka vini seZ uz atsperigam gaisa kolonnam. Cie$i nospriegotais
sedites un atzveltnes materials nelava lietotajam saskarties ar aukstajam kresla ramja terauda de-
talam, piedevam veidojas izteiksmigs auduma kontrasts ar metalu. So audumu izstradaja speciali
Broiera kréesliem péc 1926. gada «Bauhaus» izstades Desava, jo zirga saru Skiedra, ko vins izman-
toja sakotnéji, izradijas parak darga un nepietiekami elastiga. Ta deveto «Eisengarn» audumu pec
tam lietoja daudzos dizaina objektos, tostarp kresla «B 35».

Pirma versija ir pazistama tikai no fotografijas. Metinatajam teérauda caurulu ramim bija éetras
kajas un aizmugure atgadinaja burtu U. Nakamo «B 3» versiju tirgoja uznemums «Standard Mo6-
bel», kuru Broiers 1926. gada dibinaja kopa ar Kalmanu Lengjelu (Kalman Lengyel). Kréesla «B 3»
pirmaja varianta bija devinas metinatas dalas. Sedite un atzveltne bija no atseviska ramja, ko vei-
doja noslegts terauda caurulu aplis. Ar paralelam vadotneém tam bija pievienotas kajas. Visticamak,
$o motivu Broiers atrada netalu eso$aja «Junker» lidmasinu fabrika, kur darbgaldu vadotnes lava
tos viegli stumdit viena vai otra virziena.

Velak «Standard Mobel» dizainu izmainija vel vairak. Konstrukcijas komponentus vairs neme-
tinaja, ta vieta izmantoja skruves, uzmavas un citus savienojumus. Kréesla atzveltne vairs nebija
U veida caurule, bet gan divas L veida caurules, kuras seditei bija piestiprinatas ar skruvem. Viena
kubikmetra kaste vareja sakraut lidz pat 50 $ada veida kreslus izjaukta veida — tas ir vel vairak neka

. Dizains: 1925

. Izgatavots: 1926—27

' Razotajs: «Standard M&bel Lengyel & Co.», Berline
Izmeri: 72,5 x 76,5 X 69,5; sédites augstums: 43 cm
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Toneta slaveno modeli «Nr. 14». Velak kresla atzveltni stabilizeja, savienojot sanu dalas, lai augs-
puse biitu arka. 1929. gada «Standard Mobel» nopirka Toneta kompanija, bet kreslu «B 3» uzne-
mums sava sortimenta saglabaja tikai divus gadus. Turklat taja laika kresla konstrukciju vairakreiz
mainija, stiprinot abas vadotnes ar taisnu skersstatni. Sedekla rami stiprinaja ar liektu skersstatni
zem polstergjuma, jo ieprieksgjais savienojums, kas bija sedekla prieksa, trauceja sedetaja kajam.

1962. gada kresla razosanu atjaunoja italu kompanija «Gavina», kuru velak nopirka «Knoll».
Godajot «Bauhaus» meistaru Vasiliju Kandinski (Wassily Kandinsky), kurs bija pieversis uzma-
nibu kresla revolucionarajai estetikai, «Gavina» to nosauca par «Vasiliju». Ta to pazist ari Sodien.

«B 3» sakotngji piesaistija arhitektu, dizaineru, makslinieku un viesu uzmanibu Desava, kur
kresls bija atrodams vairakas majas. 1926. gada Broieram bija autorizstade Drezdenes Makslas cen-
tra, un taja bridi kréeslu jau uzskatija par Sedevru. Broiera interese par izjaucamam meébelém, kas
lauj ietaupit telpu, noveda pie salokama «B 3» varianta. 1927. gada vins ieguva patentu abiem mo-
deliem. Taja pasa laika terauda caurulu mebeles razoja Marts Stams, Miss van der Roe u.c. Pirmo
reizi plasaka sabiedriba vareja mielot acis ar kresla «B 3» dizainu prestizaja izstade «Dzivoklis»
Stutgarte.

Laudis atri iemacijas baudit terauda caurulu mebeles, jo tas bija vieglas, higieniskas un izturi-
gas. Pagajusa gadsimta 30. gados tas kluva par modes lietu, un musdienas tas uzskata par 20. gad-
simta pirmas puses modernisma kustibas gara Sedevru, bet Marsels Broiers ir plasi pazistams ka
viens no 20. gadsimta nozimigakajiem meébelu dizaineriem. «Bauhaus» mebelu darbnicu Desava
vins veiksmigi vadija no 1925. lidz 1928. gadam. 1930. gada vins, Valters Gropiuss un Herberts
Baiers izveidoja Vacijas Amatnieku asociacijas nodalu, lai izgatavotu dizaina priek§metus Francijas
Dekorativo makslinieku apvienibas izstadei Parize. Ta bija pirma reize kop$ Pirma pasaules kara,
kad vacu dizainers veiksmigi prezentéja Francija savus darbus, tostarp klubkréeslu «B 35», ko vins
bija attistijis 1928. un 1929. gada.

Broiera izcilais dizains ]ava integret visas krésla funkcijas terauda caurulu konsoles viena taisna
un nepartraukta linija. Tas nodrosinaja loti ertu konsoles efekta dublesanu, jo rokas balsti Supojas
atseviski no sedekla, ta kompensejot kresla atsperigumu. Roku balsti ir ipasi erti, kad cilveks uz tiem
atbalstas apseZoties vai pieceloties. Terauda caurules, kas stiepjas no roku balstiem lidz sedeklim
un aizmugurei, patiesiba sastav no trim dalam, kas ir saskrivetas kopa zem mebeles parklajuma.
Iespejams, ka taja laika jau bija tehniski iesp€jams radit caurules ari ar daudziem locijumiem, tacu
tas biitu bijis loti sarezgiti. Skérssijas prieksa un aizmuguré, ka arl zem sédvietas nodro$ina liela-

ku stabilitati. Broiers apvienoja terauda caurulu

Arhitekti un mebel]u ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par mebelu dizainu

jas Amatnieku biedribas izstadei «Dzivoklis»
Stutgarté. Bet vinu dizains nenodro$inaja brivu
suiposanos, jo kresls bija stingrs. Tiesi van der
Roe bija pirmais, kuram radas doma par kres-
lu bez tradicionala balsta. Vina krésls « MR 10»
ar laiku attistijas lidz kreslam ar vienu lociju-
mu. Abus kreslus piedavaja izstadé «Dzivoklis»
1927. gada, un tur Marsels Broiers tos pirmoreiz
ieraudzija.

Broiers lava daudzus no saviem terauda
caurulu dizaina risinajumiem razot ka tipveida
konstrukcijas, tacu kreslu «B 32» (bez roku bal-
stiem) un «B 64» razoSanas tiesibas pieskira uz-
nemumam «Thonet». Broiers noraidija Stama
siidzibas par to, ka mébelu pamata bija nider-
landiesa dizains. Broiers apgalvoja, ka jau 1925.
vai 1926. gada bija projektejis U veida tabureti
«Bauhaus» kafejnicai. Ja to nolika uz saniem,
tas Skietami paradija konsoles kresla principu.
Galvena atskiriba no Stama modela bija tada,
ka terauda caurules savienoja ar koka ramjiem
sedekl1 un atzveltne, izmantojot liekta koka teh-
nologiju, kas atgadinaja terauda caurulu liek-
Sanu. Ari tad, ja Broiers nebija konsoles kres-
la pirmais autors, vina atsperigais Supulkresls
kluva par komerciali veiksmigako mebeli, kadu
vins jebkad bija izstradajis. 1962. gada Broiera
kresla raZzosanu parnéma italu uznemums «Ga-
vina s.p.a.», un kréslam «B 64» pieskira iesau-
ku «Ceska», jo Broiera adoptétas meitas vards
bija Franceska.

Marsela Broiera
konsoles krésls «B64»

Dizains: 1928

Izgatavots: 1929-Ilidz Sodienai

Razotajs: «Gebriider Thonet AG», Frankfurte pie
Oderas, Vacija

Izmeri: 81 x 57 x 62,5 cm; sedites augstums: 45 cm
Materials: hromets caurulveida terauds, krasots
koks, liekts koks, klagu pinums

Marsela Broiera atputas kresls «Nr. 313» ir viens no atsperigu aluminija kreslu un atvazamo

Dizains: 1928—-29

Izgatavots: ap. 1930-1idz Sodienai

Razotajs: «Gebriider Thonet AG», Frankfurte pie
Oderas, Vacija

Izmeri: 82,5 x 60 x 80 cm; sedites augstums:
35cm

Materials: hromeéts caurulveida terauds, audums,
krasots koks

tehnisko vesumu ar koka roku balstiem un me-
belu audumu («Eisengarn») kresla seditei un
atzveltnei. So auduma elementu izvieto$ana no-
drosina, ka sedetajs nesaskaras ar auksto terau-
du. «Eisengarn» ir stingra kokvilnas tekstilija,
kas sp1d ka metals, jo ir apstradata ar vasku (Seit
redzamaja kresla ta jau ir izbalojusi). Pirmais
«B 35» variants tika izgatavots kadam Berlines
dzivoklim un bija polsterets. 1930. gada vari-
antu, ko demonstréja «Grand Palais» izstade
Parize, klaja ada. 1930.—1937. gada uznemums
«Thonet» kreslu razoja ar adu, audumu vai ro-
tangu. Kops 1971. gada kréslu razo ar adu vai ro-
tangu. Skérssiju izvietojums un piesaistes veids
bija dazads jau pirmajos kresla modelos.
Marsela Broiera konsoles kresls ir viens no
pasaule pazistamakajiem kresliem, lai ar1 biezi
vien pateretaji perk letas kopijas. Broiera prieks
par terauda caurulem un vina zinasanas par to,
ka tas izmantojamas kreslu razosana, jau bija
redzamas kresla «B 3» («Wassily», 1925). Bro-
iers bija revolucionars un atteicas no domas, ka
kreslam jabit ar cetram kajam, tacu vins$ nebija
pirmais, kas ta darija. Niderlandiesu arhitekts
Marts Stams konsoles krésla ideju piedavaja jau
1926. gada, kad vins, Heincs RaSs un Ludvigs
Miss van der Roe 1926. gada gatavojas Vaci-

kreslu serijas; tas pamata ir divi atseviski procesi. Marels Broiers parcelas no Desavas uz Cirihi
un 1932. gada novembri Vacijas patentu iestade iesniedza patenta pieteikumu atsperigu kreslu vai
atvazamo kréslu ramim. Tiesas prava starp uznémumu «Mauser» Kelné, Arnoldu Sorndorfu (Ar-
nolds Schorndorf) un Misu van der Roi turpinajas vesela gada garuma, un 1936. gada 10. septembr1
patenta pieteikums tika noraidits. Jautajums bija par stingro mebelu atzveltnes savienojumu — par
ta devetajiem «paligatsperu balstiem», kas samazinaja svaru un ]lava samazinat caurulu diametru.

1932. gada beigas Marsels Broiers modernizeja jaunu «Wohnbedarf AG» veikalu Cirihe
(Talstrasse 11). To 1931. gada bija dibinajusi grupa cilveku, kuru vida bija arhitekturas kritikis
Zigfrids Gidons (Sigfried Giedeon). «Wohnbedraft AG» merkis bija izplatit modernas un vieglas
konstrukcijas mebeles atbilstosi jaunas buivniecibas stilam. Uznémums sadarbojas ar dizaineriem
un citiem attiecigaja industrija. 1933. gada Aluminija alianse Parize izsludinaja starptautisku kon-
kursu, lai atrastu «labako aluminija sedekli», un Gidonam izdevas nodibinat atsevisku Zuriju, lai
papildinatu to, kura piedalijas tikai industrijas parstavji. Gidona zurija darbojas makslinieciski
noskanoti cilveki no Starptautiska Modernas arhitektiuras kongresa (CIAM). Budams CIAM sekre-
tars, Gidons uzaicinaja kolegus Lekorbizjé un Valteru Gropiusu ka zurijas loceklus. Marsels Broiers
piedalijas konkursa, iesniedzot atsperigu kreslu un atlokamu kreslu prototipus. Tie bija veidoti no
aluminija uznémuma «Embru». Vins$ sanéma pirmo vietu no abam zurijam, katra pie $ada lemuma
bija nonakusi atseviski.

Viedas konstrukcijas princips bija loti uzkritoss. Simetriska aluminija dala tika sagriezta gare-
niski un tad saliekta, lai veidotu paligatsperu balstus mebeles prieksai un atzveltnei. Jau 1933. gada
21. oktobri Broiers bija parakstijis licences ligumu ar «Embru», uznémumam pieskirot ekskluzivas
razo$anas un tirdzniecibas tiesibas, vispirms Sveicé un Lihtensteina. Sveices patentam vins pietei-
cas 1933. gada 31. oktobr1. Pieteikuma saturs bija apmeram tads pats ka ieprieks Berling, tacu tas
bija paplasinats, lai ieklautu cietakus materialus, pieméram, koku un metalu. Sveices Intelektuala
ipasuma birojs patentu pieskira 1934. gada 1. novembri. Taja bridi «kEmbru» jau bija sacis masveida
razoSanu ar lakotu téraudu. Licences mebelu razosanai un izplatiSanai tika pieskirtas arl tadiem
uzpeémumiem ka «Arnold» Vacija, «A.L. Cohombo» Italija un «Stylchair» Francija.
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Aluminija dizains kluva loti populars un veidoja saikni starp Broiera terauda caurulu méebelem
un «Bauhaus» kustibu Vacija. Péc emigracijas uz Angliju — laika no 1935. Iidz 1938. gadam —Bro-
iers ari attistija liekti liméta finiera mebeles.

Marsela Broiera aluminija atpiitas
krésla «Nr. 313» karkass

Dizains: 1932 ‘
Izgatavots: kop$ 1934
Razotajs: «<Embru AG» (Eisen- und !
Metallbettenfabrik AG, Riiti) 1
Pastutitajs «Wohnbedarf AG», Cirihé !
Izmeri: 75,5 x 58 x 137 cm ‘
Materials: aluminija sakauséjums «Anticorodal», |
krasots koks !

3.3. Pjers Saro

Vacu «Bauhaus» avangarda mebeles bija bez kompromisiem un izdzesa jebkadu agrako «bur-
Zuazijas» stilu ietekmi dizaina jautajumos. Tomeér progresivi fran¢u dizaineri, pieméram, Ailina
Greja (Eileen Gray) un Pjérs Saro (Pierre Chareau) savos 20. gadu darbos adaptgja tradicionalus
mébelu dizaina elementus. Parizé Saro bija nozimigs vidutajs starp Art Deco kustibu un arvien po-
pularako funkcionalo un moderno stilu. Vins radija sev pieminekli, kas apliecina vina ka avangarda
arhitekta statusu — runa ir par vina ta deveto Stikla maju Parize. Taja pas$a laika vins sevi lielakoties
uzskatija par amatnieku. Vins nekad nepielava savu mebelu masveida razosanu un loti reti komen-
téja savu darbu. Ap 1927. gadu Saro radija rakstamgaldu sériju, kas bija domati konkrétam klien-
tam. Sadarbojoties ar metala apstradataju Luiju Dalbe (Louis Dalbet), vins apvienoja vieglu koksni
ar saplacinatu melna metala rinki. «<MB 744» modelim ir virsma, kas kreisaja pusé izvelkama. Pa
labi ir skapitis dazadu mantu glabasanai, un uz virsmas ir vel viens grozams skapitis.

Rakstamgalds «MB 744»;
autors Pjéers Saro

Dizains: 1927 !
Izgatavots: 1927 |
Razotajs: «Atelier Pierre Chareau», Parize ‘
Izmeri: 98 X 140 X 47 cm !
Materials: melninata plakandzelzs, koks

«Bauhaus» dizaineri parasti lietoja eleganti liektas terauda caurules, kas pieskira mebelei vizu-
alu $armu, pateicoties to harmonizétajam linijam. Saro darbos savukart uzsvars ir uz skeletam Ii-
dzigu konstrukeiju ar rapigi sabalansetiem apjomiem. Individualo komponentu savienojumu vien-
karsiba un skaidriba panakta, pateicoties redzamam skravem, ka ari grozamiem mehanismiem, kas
atgadina masineérijas pasaules estétiku. Saro pazina daudzus maksliniekus, kuri bija s estétikas
atbalstitaji un piedereja kubistu un konstruktivistu aprindam.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

3.4. Ludvigs Miss van der Roe

kel Peery Pl s

Ludvigs Miss van der Roe (Ludwig Mies van der Rohe) laika no 1926. lidz 1932. gadam bija
Vacu Amatnieku asociacijas viceprezidents un bija atbildigs par Veisenhofas projektu netalu no
Stutgartes, kur 1927. gada asociacija rikoja izstadi. Tas sagatavo$anas laika 1926. gada novembri
vinam nacas tikties ar Heincu Rasu (Heinz Rasch), Martu Stamu (Mart Stam) un citiem specia-
listiem. Stams prezentéja kresla ideju bez aizmuguréjam kajam un $ada veida krésla ziméjumu.
Vinu intereséja kubistu maksla, kas bija geometriski stingra, un tas ietekme Stams izvélgjas lietot
gazes caurulu gabalus, ko vins savienoja ar neliela radiusa uzmavam. Miss atgriezas no Stutgartes
un stastija kolegiem par Martu Stamu un vina kreslu idejam. Miss uzzimeéja uz tafeles kreslu ar
taisniem lepkiem aug$a un apaksa, pieziméja uzmavas un teica: «Cik neglitas ir §is uzmavas! Ja
vien vins tas butu noapalojis, butu daudz skaistak.» Tad vins uzzimeja loku, kur$ Stama zimejuma
konteksta radija pavisam jaunu kréslu. Stama kréslus razoja mébelu fabrika, kas atradas Sondorfa
netalu no Stutgartes, un tie bija domati celtnei Veisenhofa projekta. Bet Siem krésliem vairs nebija
$o dzelzs uzmavu, jo piegadatas uzmavas bija parak mikstas, un bridi, kad Stams apsédas uz pirma
prototipa, tas sabruka zem vina svara. Kresla konstrukciju izveidoja no liektam terauda caurulem,
ta radot stabilu, bet elastigu struktiiru.

Taja pasa laika Miss van der Roe eksperimenteja ar Manesmana uznémuma precizi razotam
terauda cauruléem, kuras, ari saliektas bidamas, saglabaja planu terauda caurulu elastigumu.
Pusapalie prieksejo kaju loki papildinaja efektu, jo tie optimali nodrosinaja atsperigumu. M. van
der Roe savus kreslus izstadija neilgi pec tam, kad to izdarija M. Stams. Veisenhofa projekta tie bija

No labas divi bralu Rasu apmeéram 1926. gada razotie konsoles kreésli, bet tresais ir ap 1986. gadu razotais
Heinca Rasa kreésls.
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m pirmie konsoles kresli. Strukturas elastigums

© nodro$inaja tadu pasu ertibu, kadu piedava-
' ja mikstas meébeles, tomer krésli nebija tikpat
- omuligi. Terauda mebelu delikatais vieglums
. sekmeja to klusanu par jaunas bavniecibas kus-
. tibas sastavdalu.

: Miss van der Roe centas konsoles kréslam
© nodroSinat patentu Amerika, bet prasiba tika
+ noraidita, jo Harijs Nolans (Harry Nolan) jau
. bija izpémis patentu konsoles tipa darza kres-
- lam ar spiralveida atsperém. Nolans pieteiku-
. mu iesniedza 1922. gada un patentu sanéma
. 1924. gada. Miss van der Roe patentu saneéma
. tikai péc tam, kad vinam izdevas pieradit, ka
' vina terauda caurulu krésls var arl nebit atspe-
. r1igs. Vin$ uzbuiveja prototipu, kas gan nekad
' nenonaca razoSana. Vacijas Amatnieku asoci-
| acijas izstades driz vien paradijas visadas terau-
. da caurulu mebelu adaptacijas, uzlabojumi un
' interesanta attistiba. Sodien Misa van der Roes
. konsoles kréslu dazados variantos tirgo tadi uz-
 némumi ka «Tecta» (Laufenforde), «Thonet»
© (Frankenburga) un «Knoll International».

Dizains: 1927
Izgatavots: 1927-30
Razotajs: «Berliner Metallgewerbe Josef Miiller»

Berliné 1929. gada Ludvigs Miss van der Roe buve-
Izmeri: 79,5 x 46,5 x 71 cm; sédites augstums: ja Veimaras republikas paviljonu Pasaules iz-
40 cm stadei Barselona. Modernas arhitektiiras loma

Materials: caurulveida terauds ar nikela parklajumu bija apmierinat prasibu nodroginat «skaidribu
t

vienkarsibu un godigumu» ka bitiskas jaunas
un demokratiskas valsts vertibas, turklat bija nepiecieSams nodroS$inat atbilstosas ertibas Spanijas
karalim Alfonso VIII un karalienei Viktorijai EiZenijai, kuri apmekleja izstades atklasanu. Mebelu
vidu bija kresls «Barselona», un tas apmierinaja minetas prasibas. «Skaidriba» ir redzama kréesla
dizaina, jo slodzi nesos$as un nenesosas dalas ir skaidri atskirtas. «Godigumu» demonstre materia-
lu izmantoSana, jo tie ir piemeroti ta funkcijai. Krésla ramis ir no térauda, un savienojumi ir tajas
vietas, kur ir vislielaka slodze. Savukart sedite un atzveltne skiet valigi pievienoti ramim. «Vien-
karsums» un elegance ir 1pasibas, kas izpauzas kresla lieliskajos luksusa materialos. Kresla sedite
un atzveltne ir polstereta, izmantojot vienu adas gabalu, savukart ramis ir hromets. Tolaik tas bija
novatorisks un ar1 dargs pasakums. Van der Roes dizaina pamata ir apsveérumi par konstrukciju un
materialiem. Kresls atbilst ta devetas Jaunas objektivitates principiem. Vel jakonstate, ka $is kresls
atgadina salokamas taburetes, kadas izmantoja trona vajadzibam Senaja Egipté. Forma ir neparas-
ta, to balsta slaida un spidiga pamatne, kurai ir maz lidzibu ar konvencionala kresla cetram kajam.
Spilveni $kiet peldam, un tas apliecina — kresls nudien ir piemerots karalim.

Dizains: 1929
Izgatavots: 1929—30

Razotajs: «Berliner Metallgewerbe Josef
Miiller» / «Bamberg Metallwerkstitten», Berline !
Izmeri: 75 x 76 x 77 cm; sedites augstums: 43 cm .
Materials: hromeéta térauda stieni, adas jostas,
adas spilveni '

-

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

Paviljona mebeles pazuda pec tam, kad izstade beidzas, ta¢u dazi «Barselonas» kréesli no paga-
jusa gadsimta 30. gadiem ir saglabajusies. Tos var apliukot Moravijas galerija Brno (divi kresli no
«Tugendhat» majas), Grasi muzeja un DZeimsa DZonsona Svinija kolekcija. 1954. gada uznemums
«Knoll International» saka krésla razoSanu atbilstosi 1951. gada zimejumam. Drosibas tehnologiju
un materialu petniecibas profesore Friderike Doierlera (Friederike Deuerler) kréslu ir loti rupigi
izpetijusi ar rentgenstaru analizi un citam tehnologijam. Profesore konstatéjusi — krésla razoSanas
metodes gadu gaita ir nepartraukti modificetas un lielakoties vienkarsotas. Piemeram, savienojumi
starp saniem un Skerssijam: pirms kara terauda konstrukecija tika izgatavota no vairakiem gabaliem
un Skerssijas tika pieskriivetas pie krésla planajiem saniem. Horizontalie stieni ar misina uzlikam
tika pieskraveti no priekspuses. Laika no 1953. lidz 1955. gadam «Knoll International» kréeslu ra-
7oja ar gropetiem sedites savienojumiem, pec tam ar vienkar$iem lenka savienojumiem. Gropeto
savienojumu pamata bija terauda izcilni, kas bija uz pusi planaki par skerssijam. Tos piemetinaja
pie kresla saniem un tad pieskruveja pie skerssiju gropetajiem galiem. Lenkveida savienojumu, lai
ari tie ir tieSi uz kresla saniem, metode ir lidziga. Materiala biezuma samazinasana ietekme kresla
stabilitati, tad€l 1958. gada uznemums «Stiegler» izstradaja stingraku savienojumu. «Barselonas»
kresls ir lielisks piemers razoSanas metozu izmainu ietekmei uz koknstrukeiju, it ipasi tad, kad iz-
mainu pamata ir racionalizacija vai izmaksu samazinasana. Tas var ietekmet jebkura dizaina objek-
ta strukturalo un estetisko kvalitati. Skriives un Suves kresla savienojumos neatbilst vienkarsibas
principam, tiras un nepartrauktas virsmas toties rada cildenuma sajiitu. Saja zina mazak ir vairak.

3.5. Ailina Greja

'
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Pagajusa gadsimta 20. gados arhitekte Ailina Greja funkcionala modernisma parstavju, tostarp
Lekorbizje, ietekme darbojas piirisma stila. Lidztekus vacu «Bauhaus» avangardistiem vina attis-
tija pirmas terauda caurulu mebeles, lai ari vinai personigi vairak par ideologiskam, sabiedriskam
un ekonomiskam lietam patika nodrosinat perfektu estetiku un funkcijas. Vinas butiskakais sasnie-
gums ir maja «E 1027», kuru 1927. gada uzbiiveja Rokebrune, netalu no Sentropézas.

A. Greja izstradaja ar1 galdu ar tadu pasu nosaukumu. Sakuma galds bija domats ka naktsgal-
dins slimiem cilvekiem vai invalidiem, vai ar1 vienkarsi cilvekiem, kuri brokastis ed gulta. Velak
to arl izmantoja ka galdinu dzivojamas istabas un terasés. Pirmsakumi naktsgaldina konteksta iz-
skaidro galda asimetrisko veidolu. Rinki, kurs ir galda pamata, var€ja pastumt zem gultas, tas bija
paredzets gultas kajgali, un ta virsmas augstums to lauj izmantot ka paplati. Dubultas terauda cau-
rules, kas ir galda sanos, atgadina taja pasa laikposma veidotos konsoles kréslus. Sis galds izmainija
ierasto izpratni par galdu ar cetram kajam.

Lidz musdienam ir saglabajusies vien kadi 12 galda eksemplari. Virsma ir veidota no stikla,
akrila vai tumsa metala. Tikai pec Ailinas Grejas naves 19776. gada $o parlaicigo un klasisko galdu
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Dizains: 1927

Izgatavots: 1927-30

Razotajs: «Atelier Eileen Gray»/«Galerie Jean
Désert», Parize

Izmeri: augstums 61-100 c¢cm, diametrs 50 cm

Materials: krasots caurulveida térauds, akrila stikls

44

AR
AR
AR AV

N

N

saka razot masveida, ka vina bija ceréejusi. Saku-
ma galdu razoja atbilstosi italu licencei, péc tam
1983. gada galda razoSanu parnéma vacu uzne-
mums «Vereinigte Werkstatten» (musdienas ta
nosaukums ir «ClassiCon»).

Arhitekti un mebel]u ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par mebelu dizainu

3.6. Lekorbizje

20. gadsimta pirma ceturksna laika vairaki francu makslinieki radija dekorativas mebeles. Vinu
vidii bija Emils Zaks Rilmans (Emile-Jacques Ruhlmann), Pols Folo (Paul Follot), André Griils
(Andre Groult), Luiss Su un Andre Mers (Louis Sue, Andre Mare), ka ar1 citi klasisko tradiciju uz-
turetaji. Vinu darbiem bija vienkarsa forma, bet bagatigi virsmas rotajumi. Pjeru Legrenu (Pierre
Legrain) iedvesmoja afrikanu ciltis. Ailina Greja un Zans Dinans (Jean Dunand) izmantoja tra-
dicionalu laku, vini kopa ar Polu Iribu (Paul Iribe) nozimigakajiem klientiem piedavaja luksusa
mébeles. Vinu vidi bija ari modes dizainers Zaks Dusé (Jacques Doucet).

Pagajusa gadsimta 30. gados Amerika ta deveta Pludlinijas modernisma kustiba apvienoja Art
Deco un modernisma elementus. Art Deco stila iedvesmotas terauda caurulu mebeles, kadas razoja
Francija, salidzinajuma ar «Bauhaus» stila socialajam idejam un minimalismu dizaina ir uzskata-
mas par luksusa precem. Ekstravagantie veidoli un dazadu materialu izmantos$ana atbilda pariz-
ieSu sabiedribas prasibam péc modernas dzives un modernam értibam. Lekorbizjé, Pjérs Zaneré
un Sarlote Periana sadarbojas dazadu $apulkréslu dizaina, tacu nekas no ta netika raZots. Toties
tika razoti daZzi vinu raditie gramatplaukti, kuri uzskatami par sastavdalu plasajas celtnes, kuras
Lekorbizje apmebelgja atbilstosi tehniskam un funkcionalam prasibam. Lekorbizje $adas celtnes
uzskatija par «dzives masinériju». Si pieeja prasija lakoniskas un funkcionalas mébeles. Pieméram,
Toneta kresls «Nr. 6009», kura modernismu atklaja no jauna tiesi tapéc, ka Lekorbizje to izmanto-
ja sava dizaina vajadzibam.

Sarlote Periana ar nikeli klatas kapara me- [ERERENGEE
beles pirmoreiz piedavaja 1927. gada Rudens . . o _
salonépParizé. Tﬁppaéa geJlda beigé§ vina pievie- ! LEkorbEZJ‘? Vadl_ba 192_8' gada
nojas Lekorbizjé un vina braléna Zaneré studi- raditais atputas krésls
jai. 1928. un 1929. gada $ie cilveki radija dazada |
veida mebeles, visticamak, atbilstosi Lekorbizje
skicem — grozamu tabureti, galdus, mikstas me- |
beles un atputas kreslu. Lidz pat musdienam Sie |
dizaina paraugi tiek augsti verteti. It ipasi toreiz |
raditais atpatas krésls uzskatams par 20. gad- |
simta mebelu $edevru. :

1928. gada Lekorbizje uzskicgja atpitas |
kréslu ar tapsétu virsmu, asi izliektu kaju balstu |
un galvas atbalstu. Taja pasa gada Parize dzivo- |
joss arsts Pasko (Pascaud) laikrakstu reklamas
reklameja anatomisku kreslu ar regulejamu |
atzveltni un galvas balstu. To vin$ nosauca par |
«Surrepos». Lekorbizjé, Zaneré un Perianda |
negaidija lidz bridim, kad «Surrepos» nonaks
tirgi. Drosi vien Lekorbizje bija zinams arl
Toneta Supulkresls «Nr. 7500» ar regulgjamu !
aj[Z_Veltni’ 1_m‘ le é_ai _i,dejai pieVérSés‘_paVisam Razotajs: «Thonet Fréres», Parize
citadak. Vini izstradaja daudzfunkeiju struk- | zmeri: 70 x 56,6 x 156 cm :
turu ar regul€jamu atzveltni; to veido paris no | Materials: hrométs un krasots lok$nu térauds, !
pamatnes neatkarigi erkeri, kas viegli balstas ' audums, térauda atsperes, gumija :
uz H burta veidola balstiem. Krésla slipumu -~
var nepartraukti mainit. Skérssijas ir apklatas
ar gumiju, lai nodrosinatu, ka sedetajs neslid. Bridi, kad kresla virsma ir atlaista, ta pacelas no
pamatnes, un erkeri darbojas ka $iipulkrésla vadotnes. Sapulkrésla konstrukcija vizuali atgadina
lidmasinas sparnus (sakuma ta bija asaras veidola). Lekorbizje aizrava masinerijas estetika, vins So
supulkreslu nosauca par «atputas aparatu».

Pirmo modeli 1928. gada raZoja Sarlotes Perianas parraudziba, tas bija domats ciemata baznicas
bibliotekai. Kresla kajgalis un galvgalis tobrid vel bija piemetinats ramim, ta bojajot terauda cauru-
lu nepartraukto liniju. Lekorbizjé, Zaneré un Periana $o kréslu izstadija 1929. gada rudens salona
Parize, un peéc tam S$is formalais trukums tika noversts. Dizaineri modela skices iedeva «Thonet»
uzneémumam, ar kuru 1929. gada tika parakstits ligums par kresla razosanu, sakot ar 1930. gadu.
Seit redzamais modelis drosi vien bija «Thonet» prototips. Stienim starp pamatnes priek$u un
atzveltni ir eliptisks profils, tas ir lidzigs «Thonet» masveida razotajam mebelem. Gan originala-
ja versija, gan ari plasi raZotaja varianta pamatnes prieksa un aizmugure bija vienada augstuma.

Dizains: 1928
Izgatavots: 1930 '

45



46

«Thonet» $o mebeli reklameéja 1930. gada izdota kataloga. To vareja nopirkt ar audekla vai teladas
parklajumu. Meébeli razoja «Embru» uznemums Sveice, kas darbojas atbilstosi «Thonet» licencei.
Kops$ 1965. gada to razo uznémums «Cassina».

3.7. Sarlote Periana

Pagajusa gadsimta 50. gadu sakuma Andre Bloks izdeva zurnalu «L’Architecture d’Aujourd’hui»
(Sodienas arhitektiira) un izveidoja grupu «Espace», kuras mérkis bija apvienot gleznotajus, arhi-
tektus, telniekus un razotajus. Pirmais grupas uzdevums bija projektet studentu kopmitnes, kadas
Zans Sebags (Jean Sebag) biivéja Tunisijas universitates studentiem netalu no Parizes. Dizainere
Sarlote Periana (Charlotte Perriand) bija atbildiga par 40 istabu dizainu. Vina izveidoja lieliskus
plauktus, kas loti ietekméja telpu izskatu. Periana sadarbojas ar makslinieci Sonju Deloné (Sonia
Delaunay), kura izvelgjas krasas.

0 T

Dizains: 1952

Izgatavots: 1953

Razotajs: «Les Ateliers Jean Prouvé», Nansi
Izmeri: 159,5 X 352,5 X 53 cm

Materials: krasots koks, krasots loksnu aluminijs

Perianas dizainétos elementus izgatavoja Zana Pruve (Jean Prouvé) studija. Plauktus veidoja
sakrautas kastes ar koka plauktiem. So dizainu Periana izstradaja kopa ar Pjeru Zaneré (Pierre Je-
anneret). Kopmitnu plauktu stipribai bija izveleti metala stieni, kas saturéeja kopa koka elementus.
Krasotus aluminija durtinu panelus var bidit viena vai otra virziena, tie ir ritmiski sakartoti, lai ra-
ditu dazadas krasu kompozicijas. Pats plaukts ir interesanti novietots uz gara sola, kas rada vizualu
kontrastu dinamiskajam krasam. Visa struktiira ir balstita uz divam eliptiskam koka kajam. Zem
sola ir sienas stiprinajums, un $1 mebele katra istaba bija centralais elements. Lai ar1 mebeles bija
krasotas, plaukts atgadina ESU plauktus, kurus isi pirms tam projektéja Carlzs un Reja Imzi, bet
Perianas dizainu izcel ta neatkariga ekspresivitate, kas ir iemesls tam, kapec mebele tika izgatavota
$adi un ne citadi — loti saskanota fran¢u maksla, industrija un amatnieciba. Cita modela mebeles
vina izgatavoja meksikanu kopmitnei, ir vel ar1 citi varianti.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

3.8. René Erbsts

René Erbsts (René Herbst) uzskatams par vienu no pirmajiem franéu dizaineriem, kuri méebe-
lu raZoSana izmantoja térauda caurules. Vina biitiskakais darbs ar $o materialu notika laika starp
1927. un 1937. gadu. Vins ar1 izmantoja citus jaunus materialus, tostarp gumiju, bakelitu un plast-
masu. Erbsts skaidroja, ka, vinaprat, biitiskakais kritérijs krésla dizaina ir ta speja stavet uz éetram
kajam un izskatities pec iespejas vienkarsak.

René Erbsta 1928. gada krésls
«Chaise sandows»

Dizains: 1928—29

Izgatavots: kop$ 1929. gada

Razotajs: «Etablissements R.-H. (ed.)», Parize
Izmers: 81,5 x 46,5 X 44,5 cm; sedites augstums:
46 cm

Materials: krasots caurulveida terauds, gumijas
jostas

Kresls piedereja serijai, kura bija vienkarsas un skaidras linijas, nodrosinot loti értu sedesanu
ar minimalu materialu apjomu. Sédekli un atzveltni veidoja no elastigam gumijas lentém. Erbsts
bija viens no pirmajiem, kas mebelu dizaina ieviesa $o motivu. Lentes ir pievienotas krésla ramim,
tadgjadi atgadinot strukturu, kas var izplesties. Krésla caurspidigums un atbilstiba cilveka kermena
veidolam bija piemeérs dizaina metodém pagajusa gadsimta 50. gados. Krésla struktiira un tiras
linijas ir raksturigi René Erbsta dizaina elementi.

3.9. Alvars Alto

Somu arhitekta Alvara Alto (Alvar Aalto)
ka mebelu dizainera vards starptautiski izska-
ne€ja 1928. gada, kad vins un vina kundze Aino
uzvar€ja arhitektiiras konkursa, kur balva bija
iespeja projektet tuberkulozes apriipes centru
netalu no Paimio pilsétas Somija. Centra biiv-
nieciba sakas 1929. gada un tika pabeigta cetru
gadu laika. Jau no pasa sakuma abiem maksli-
niekiem uzdeva projektét ari celtnes interjeru.
Sakuma vini apsvera jauno «Bauhaus» metala
caurulu mébelu izmantoSanu, jo vinu ipasuma
jau bija Marsela Broiera klubkrésls «B 3» jeb
«Wassily». Tomer laulatais paris galu gala iz-
velejas koksni, jo, ka vini velak atzina, ar nikeli
un hromu parklatas mebeles slimu cilveku vide
varétu but parak sareZgitas tiesi psihologiskaja
nozime. Tapec vini izmantoja koku, kas ir sil-
taks un plastiskaks materials, kas lauj radit tiesi
pacientiem piemerotas mebeles.

Pirmie $ada risinajuma piemeri tika de-
monstreti 1929. gada, kad Turku pilseta atzime-
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Alvara Alto krésls «Paimio»

Dizains: 1930—-31

. Izgatavots: 1932-1idz Sodienai
' Razotajs: «Oy. Huonekalu-ja Rakennusty6tehdas
. AB», Turku

© Pasiititajs: «Artek Oy. AB», Helsinki
¢ Izmeri: 62,5 x 61 x 88 cm; sedites augstums: 34 cm
. Materials: liekti liméts saplaksnis, liekti liméta
© bérza koksne

Dizains: 1936

Izgatavots: 1936—I1dz Sodienai

Razotajs: «Oy. Huonekalu-ja Rakennustyotehdas
AB», Turku

Pasiititajs: «Artek Oy. AB», Helsinki

Izmeri: 69 x 61X 161,5 cm

Materials: liekti liméta bérza koksne, nospriegotas
jostas

ja700 gadus kops tas dibinasanas. Paimio aprii-
pes centra buivniecibu pabeidza 1933. gada, un
péc Zurnala «Architectural Review» ieteikuma
Alto arhitektiiras projekti un mébelu dizaini tika
demonstreti Londonas universalveikala «Fort-
num and Mason’s». Jau nakamaja gada jaunas
meébeles tirgoja uznémums «Wohnbedarft AG»
Cirihé. 1935. gada Alvars un Aino Alto atvera
savu galeriju un izplatiSanas uznemumu, jo vi-
nus neapmierinaja lidzsineja eksportetaja veik-
tais marketings. Sadam solim vinus iedvesmoja
minétais uznémums Sveicé. Alto para galerijas
nosaukums bija «Artek» (Art+Technology), tas
tika veidots ka modernu mebelu, interjeru un
industrialas makslas centrs.

Pec piedalisanas 6. Milanas triennale
1936. gada Alto kluva pazistams visa pasaulé.
1937. gada vin$ projekt€ja Somijas paviljonu
ta pasa gada pasaules izstadei Parize, ka arl
1939. gada pasaules izstadei Nujorka. Vel pirms
tam Alvaram Alto bija personalizstade Nujorkas
Modernas makslas muzeja.

Krésls «Paimio» atri kluva populars un tika
razots masveida. To veidoja no liekti liméta sa-
plaksna — péc daudziem izmeginajumiem tika
izvelets berzs, turklat berza koksne Somija bija
plasi pieejama. RaZoSana nebija vajadzigas dar-
gas tehnologijas, tapec kréesla pasizmaksa bija
salidzino$i zema. Ar1 bez polsterejuma kresls
bija atsperigs un erts. Tas bija piemerots mo-
dernai videi, jo kresla veidols bija moderns,
dabisks un neuzkritoss. No ta ar laiku veidojas
Skandinavijas liekti iméto mebelu dizaina vir-
ziens, kurs pastaveja lidz pat pagajusa gadsimta
60. gadiem.

«Chaise Longue 39» savieno dazadus as-
pektus viena mebele. Neparprotami dizains ir
saistits ar Lekorbizje 1928. gada atputas kres-
lu, ko veidoja no térauda caurulém. Alto atpu-
tas kresls lidzigi izmanto S loku, kas veicina
komfortu — to pieradija Dortmundes Keizara
Vilhelma institiita 1938. gada. Atputas kresla
konsoles formu Alto jau bija attistijis 1930. un
1931. gada raditajos kreslos, izmantojot terauda
caurulu un koksnes atsperiguma principu. Alto
projekteja ar1 metala mebeles, tacu atzina, ka to
taustes raksturipasibas un psihologiskais efekts
ir auksts un nepatikams. Koku vin$ uzskatija
par patikamaku materialu. Alto to saprata jau
1929. gada, kad projekteja mebeles Paimio tu-
berkulozes arstniecibas iestadei. Abi arhitekti
uzskatija, ka ari arhitektura koks ir labakais
materials, jo to jau loti sen izmantoja Somijas
laukos, un mezi ir muzigi. Somija papira izman-
toSana tekstilijam un gridsegam ir viens no ve-
cakajiem amatniecibas pamatveidiem. Pirmie
atputas kresli bija apklati ar papira pinumu, jo
kara laika pietruka citu izejvielu. Velak autori
lietoja audumu vai adu.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

Lai ar1 «Chaise Longue 39» veidola tiek izmantotas ieprieksejos konstrukciju attistibas posmos
gitas atzinas, limeta koksne te tiek izmantota gandriz lidz lasanas punktam, jo slodzes centrs ir Joti
talu no krésla kaju statniem. Citos modelos Alto pastiprinaja vietas, kuras visvairak tika liektas, ar
papildus stiprinajumu, lai tas dalas, kas nesa mazak svara, buitu tievakas. Tomer Saja atputas kresla
visiem atbalsta elementiem ir vienads biezums, lai mebele izskatitos nepartraukta. Atpiitas kres-
lu Alto pirmoreiz publiski demonstréja 1937. gada pasaules izstadé Parizé, kur vins ari projektéja
Somijas paviljonu. Roku balstu dinamiska forma un atzveltnes virsma demonstré Alto «vilnojosas
sienas» motivu, ar kuru vin$ uzvareja konkursa par Somijas paviljona dizainu 1939. gada pasau-
les izstadei Nujorka. Sis motivs tika izmantots arhitektiira un dizaina lidz pat pagaju$a gadsimta
50. gadiem.

3.10. Frenks Loids Raits
Frenks Loids Raits (Frank Lloyd Wright, m

Arhitekta Raita ta devetais
Pava kresls

1867-1959) tiek uzskatits par vienu no visu
laiku izcilakajiem amerikanu arhitektiem; vina
arhitektiira vienmer butisks ir celtnes iekSpuses
dizains. Arhitekts to uzskatija par savu celtnu
ornamentalu papildinajumu, tiesi tapat ka vins
pasas celtnes uzskatija par abstraktam un orga-
niskam vides paplasinatajam. Konstruktivisma
estetika vina darbos ir loti uzskatama, un iekse-
jas brivibas un miera harmonija veidota ta, lai
saplustu ar ar€jo vidi. Raits uzskatija, ka pilse-
tas, majas vai mebeles vienotibas pamata ir to
sastavdalu integracija, savukart katrai formai
jaatspogulo sava izcelsme. Raitam ornamente-
Sana bija radosas izteles butiska izpausme, jo ta
lauj ar dabiskiem rakstiem pasiem sevi struktu-
ret.

Viens no Raita dizaina produktiem bija ta
devetais Pava kresls, kura kompliceta un uz-
sverta ornamentesana bija domata Tokijas Im-
periskajai viesnicai, ko cela laika no 1915. lidz
1922. gadam. Raits izstradaja ari viesnicas pla-
nu, pacelumu un dekoracijas; tas uzskatams par
vienu no vina sarezgitakajiem darbiem. Krésla
sanos un pamatos ir seSstura rotajumi, kas at-
kartojas daudzviet pasa viesnica — uz griestiem
un sienam, ka ari kafijas servize, kuras dizainers
tapat bija Raits. Kresli bija visai trausli, tos vis-
maz trisreiz nomainija pirms viesnicas nojauk-
Sanas 1968. gada. Jadoma, ka pirmajiem vari-
antiem bija pits sedeklis, malas un atzveltne, ka
ar1 nepiestiprinats polsterets spilvens.

Dizains: 1921-22

Izgatavots: nav zinams

RaZotajs: nezinama Japanas kompanija
Izmeri: 96 x 38 x 50 cm; seédites
augstums: 44 cm

Materials: ozols, ellas auduma segums,
metals
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3.11. DZeralds Samerss

Industriala dizaina vesture vienmer ir bijusi centieni ikdienas objektus veidot no viena industri-
ala pusfabrikata — stiena, caurules, stieples vai loksnes. DZeralds Samerss (Gerald Summers) bija
visinovativakais britu modernisma dizainers un desmit gadu laika radija vairak neka 100 dizaina
mebeles, kuras atspogulojas 30. gadu laika gars. Griiti atrast dizainu, kas labak ilustrétu materiala,
razo$anas un formas idealo vienotibu, ka $aja DZeralda Samersa atzveltnes kresla.

3.26. atte]s SR

Dizains: 1933-34

Izgatavots: kops 1935

Razotajs: «Makers of Simple Furniture, Ltd.», Londona
Izmeri: 74 x 60,5 X 91,5 ¢; sédites augstums: 32 cm
Materials: liekti liméts saplaksnis

Apbrinojami vienkarsa struktiira ir bez savienojumiem un veidota no viena liekti liméta saplak-
$na gabala. Vienkarsais dizains Samersam lava atdalit aizmugurejas kajas no atzveltnes un roku
balstiem, ta veidojot liektus segmentus dazados virzienos. Rezultats ir organiski veidots atzveltnes
krésls, kas ir érts pat bez spilveniem. Neparastais veidols drosi vien ir aizgtts no Alvara Alto mé-
belém, it ipasi domajot par lielisko kréslu «Paimio», kas tika demonstréts Londona 1933. gada.
Samersa kresls ar vienkarsas formas perfektu vienotibu ar materialu ir tads modernisma sedevrs,
péc ka vina kolégi Eiropa un Skandinavija vareja tikai tiekties. Tai laika limes un limésanas me-
todes vel nebija attistitas, un Alvara Alto un Marsela Broiera saplak$na konstrukcijas bija veido-
tas no atseviskam detalam ar stiprinajumiem. Sava 1929. gada dibinataja kompanija «Makers of
Simple Furniture, Ltd.» Samerss sarazoja vien 120 kresla eksemplaru. Par spiti ta prieksrocibam,
kresla pasizmaksa un tapec ar1 pardo$anas cena bija augstaka neka populariem Skandinavijas razo-
jumiem. Turklat aizmugurejas kajas bija visai trauslas, nespeja nest lielu smagumu un viegli laza.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par mébelu dizainu

3.12. Carlzs Imzs un Fro Sarinens

1940. gada 1. oktobrl Nujorkas Modernas makslas muzeja Industriala dizaina departaments
izsludinaja nacionalu dizaina konkursu, lai uzlabotu visu sabiedribas slanu privato interjeru limeni.
Doma bija izmantot sadarbibu starp dizaineriem, razotajiem un tirgotajiem. Konkursa tema — «Or-
ganisks dizains majas apmeébelésana». Jedzienu «organisks dizains» konkursa organizetaji defi-
neja $adi: «Dizains ir uzskatams par organisku, ja kopé€ja objekta ir harmoniskas attiecibas starp
individualajiem elementiem, starp struktiiru, materialu un lietoSanas merki.» Konkursu atbalstija
12 labi pazistami Amerikas universalveikali, kas solija parakstit ligumus ar razotajiem, ja vien at-
tiecigais dizains bija reals industrialaja zina. Ziirija piedalijas ari Marsels Broiers un Alvars Alto,
kuru divu dimensiju liekti liméta saplaksna kreslu Modernas makslas muzejs izstadija 1938. gada.
Carlzs Imzs un Ero Sarinens (Charles Eames,

Eero Saarinen) ieguva divas pirmas vietas se$as [ SEASE IR -~ - -- - oo oo ii i
mebelli kateg(_)rljas.' Seylslgl nozimigs bija kreslu Krasls ar roku balstiem,
un atputas kreslu dizains kategorija LCW (Lou- > = = _

nge Chair Wood). Carlzs Imzs un Ero Sarinens

Carlzs un Aleksandra Tmzi 1941. gada jili-
ja saka attistit finieru trisdimensiju liméeSanas
tehnologiju sava LosandZelosas dzivokli. Doma
bija to izmantot, lai raditu izcilus méebelu mode-
lus. Vini izveidoja inversu krésla ¢aulu no gipsa,
kuru varéja uzkarséet ar elektrisku sildelemen-
tu palidzibu. Imzi ¢aulu apklaja ar vairakam
finieru kartam, liekot tos dazados virzienos.
Starp kartam vini ieklaja karstlimi. Veidne tika
noslegta ar membranu, un ar velosipeda pum-
pi panaca, ka ta pieklavas inversajai ¢aulai un
izkauséja Iimi (to visu Imzi sauca par «Kazam!
machine», jo tas bija troksnains). SaspieSanas
process prasija Cetras lidz sesas stundas. Trisdi-
mensiju formu ieguva, apzagejot saliméto saga-
tavi. Atbilstosi konkursa prasibam uzpémums
«Haskelite» izgatavoja Sadas sagataves, savu-
kart uznemums «Heywood-Wakefield» bija at-

bildigs par to parklasanu ar planu putu gumijas : Dizains: 1940

kartu. Tekstiliju dizainere un «Bauhaus» stu- | {{ng‘ti‘f’,(’ts:lli94ll< te o, Cilied !
o = . - azotajs: «raskelite Corporation», Cikaga, '

degte Mallhjalirmane (Marli Ehrman) radija sadarbib ar «Heykoks Wakefield Company»,

auduma parvalku. Gardnera, Masactsetsa, un Marliju Ermani

Laika pirms izstades atklasanas 1941. gada
septembri §1 grupa sarazoja vairakus kreslus un
atpiitas kreslus. Kajas bija no berza koka, nevis

Izmeri: 92,5 x 75 X 62,5; sedites augstums: 40 cm
Materials: saplaksna forma, berza koks, putu
gumija, audums
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no ieprieks paredzeta aluminija, jo tas kara laika nebija pieejams. Krésla atzveltne sakuma bija
domata ka lakota koka virsma, tac¢u tas nenotika, jo laka neparprotami biitu paklauta bojajumu
riskam. Kara laika razoSanas izmaksas bija loti augstas, un prototipa raZzosana netika uzsakta; ta
konkursa sakotnejais merkis netika sasniegts.

Atpitas kresls un kajsolins

Klubkrésla «Nr. 670» pamata bija Carlza Imza sadarbiba ar Ero Sarinenu 1940. gada, kad abi
makslinieki piedalijas Nujorkas Modernas makslas muzeja «Organisks mébelu dizains» konkursa.
Tur redzamais atzveltnes krésls bija veidots no trisdimensiju saplaksna sédekli un atzveltné. Imza
birojs 1946. gada izveidoja prototipu ar trim atseviskiem liektiem saplaksna elementiem kresla
roku balstiem, atzveltnei un sedeklim; tos savienoja ar cietas gumijas diskiem.

Imzs krésla balstiem izmantoja térauda caurulu un saplaksna konstrukeijas. Sajos eksperimen-
tos bija iesaistits Dons Albinsons, kur§ ar Imzu saka sadarboties 1946. gada. Vins palidzéja veidot
Seit redzamo variantu, ko vini saka razot desmit gadus velak. Kreslu var pilnigi izjaukt vienkarsi ar
uzgrieznu atslégu, tacu ta struktiira ir sarezgitaka neka citos Carlza un Rejas Imzu projektétajos
kreslos. Piedevam tas ir ertakais un dargakais kresls, kadu vini jebkad raZzoja. Kresla roku balstiem
saplaksna caulas ir liektas divdimensionali, tapat ari atzveltnei, sedeklim un tahtai. Sakuma tos kla-
ja ar rozkoka vai valrieksta finieréjumu. Adas polsteréjumu sakuma pildija ar zoss spalvam, vélak ar
mikstam putam, tas ir nonemams. Atzveltnes dalas satur divi iemonteti aluminija balsti un cietas
gumijas diski, savukart roku balsti ir vienigais,
kas savieno atzveltni ar pamatkonstrukciju.
Kresls ir pagriezams, bet ta elementi ir stingri
savienoti. Ertais polsteréjums un pardomatas
dimensijas kopa ar kajsolinu nodrosina gandriz
optimalu ertibu.

Imzu «Atpiitas krésla» pamata bija iepriek-
Seja gadsimta klubkresli, ar uzkritosi iespaidiga-
jiem izmeriem, kas maigi ieklauj sedetaju. Verts
ar1 pieminet augstas kvalitates materialus, kadi
te ir izmantoti. Pat aluminija izskats ir uzlabots
ar spozu arpusi un melnam malam. Taja pasa
laika konstrukcijas segmentacijas raditas indi-
vidualas funkcijas un dazado materialu izman-
toSana kréslam pieskir visai tehnisku izskatu.
Tehniski attistitas un modernas konstrukcijas
savienosSana ar luksusa sedeSanas ertibu driz
Dizains: 1956 . vien kréslu padarija par iemilotu (un dargu)
Izgatavots: 1956-lidz $odienai . statusa simbolu. 1957. gada tas sanéma galveno
Razotajs: «Herman Miller Furniture», Mi¢igana | balvu Milanas triennalé. SaraZoti vairak neka
Izméri: 82 x 683 X 84 cm; sedites augstums: 100 tiikstosi §1 krésla modelu, sakotnéji Herma-
35 cm/42 X 65 X 53,5 cm na Millera uznémuma, bet pec 1958. gada ari

Materials: liekti liméts saplaksnis, rozkoka finieris, ! - " . - ac
aluminijs, adas spilveni, plastmasa, gumija ' uwzpémuma «Vitra». Kreéslu uzskata par izcilu
. Kklasiska dizaina paraugu.

Tulpes kresls

«Tulpes kresls» pieder kreslu, atzveltnes kreslu, tahtu un galdu serijai, kuras piecu gadu laika
izstradaja Ero Sarinens. Visam vina projektétajam meébelém raksturiga atbalsta struktiira, kam ir
tikai centrals atbalstoss statnis, kas atgadina vina glazi un uzsver kresla un galda kopibu. Dizainers
pauda viedokli, ka galdu un kreslu pamati tipiska mebelu aranzejuma rada neglitu, mulsino$u un
nemierigu vidi, un projekteja kreslus ka integretu kopumu.

Sarinens uzskatija, ka pagatné mebelem, sakot no Tutanhamona kréesla un beidzot ar Tomasa
Cipendeila mébelém, bija holistiska konstrukcija. Vins$ aicinaja atteikties no holisma, nebaidities
izmantot viena izstradajuma plastmasu, metalu un liekti limetu saplaksni. Popularie amerikanu
mediji — «The New York Times Magazine», «Time», «Vogue» un pat «Playboy» — nosaukusi somu
izcelsmes amerikani Ero Sarinenu par savas éras nozimigako un makslinieciskako arhitektu. Sari-
nena arhitektiirai nav vienota stila. Vins izmantoja katras situacijas sparnojoso savdabibu — noviet-

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

Kresls «Tulpe»

Dizains: 1956

Izgatavots: 1956—I1dz Sodienai

Razotajs: «Knoll Associates, Inc.», Nujorka
Izmeri: 80,5 x 49,5 X 54 cm; sédites augstums:

48 cm

Materials: krasots un ar stiklaskiedru armets
poliesters, krasots aluminijs, putu gumija, tekstils

ni, programmu vai garastavokli —, lai ik projektu padaritu unikalu. Sarinens gan izmantoja moder-
nisma trumpi — bavtehnologijas —, ta¢u minimalisma principus lauza ar skulpturalu izteiksmibu un
metaforiskam formam, Misa van der Roes deklareto «mazak ir vairak» estetiku ievirzot jaunas un
parsteidzosas dimensijas. Tulpes kreslu sakotnéja forma razo joprojam.

3.13. Carlzs un Reja Imzi

3.3, atte]s SRR ST
; Carlzs un Reja Imzi |

———

Pec Modernas makslas muzeja konkursa m fffffffffffffffffffffffffffffffffff

«Organisks dizains majas apmeébelé$ana», Car-
Izs un Reja Imzi turpinaja attistit trisdimensi-
ju liekti limeta saplaksna veidpu izmantosanu.
1941. gada decembri kads pazina vinus informe- |
ja, ka ASV Jiiras spekiem nav piemérotu kaju |
§inu ievainotiem jurniekiem. Mazak neka viena |
gada laika Imzi izstradaja piemerotus prototi-
pus, un 1942. gada novembri Juras speki pasua-
tija 5000 liekti limeta saplaksna Sinu.

Kopa ar kolegiem laulatais paris nodibinaja
razotni un pétniecibas laboratoriju — uzneému-
mu «Plyformed Wood Company». Sekoja jauni
pasiitijumi no armijas, Imzs kluva par pétnie-

Kaju Sina no liekti ITméta
‘ saplaksna
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Bernu kresls

Dizains: 1945

Izgatavots: 1945 !
Razotajs: «Molded Plywood Division of Evans ‘
Products Company»
Izmeri: 36,5 x 35 x 28; sédites augstums: 23 cm !
Materials: izliekts saplaksnis

Kréesls «LCW»
(Lounge Chair Wood)

Dizains: 1945

Izgatavots: 194657

Razotajs: «Molded Plywood Division of the Evans
Products Company»

Pasititajs «Herman Miller Furniture»

Izmeri: 68 x 56 x 62 cm; sédites augstums: 39 cm
Materials: izliekts saplaksnis, gumija

cibas uznémuma «Evans Product Company»
vaditaju. Liekti limeto saplaksnu nodala, kura
razoja arl liekti limeta saplaksna sastavdalas
lidmaginam, Imzs kopa ar kolégiem guva ver-
tigu tehnologisku pieredzi. Péc kara Carlza un
Rejas Imzu pieredzi trisdimensiju liekti liméta
saplaksna joma saka izmantot industrialaja me-
belu razosana. Sakotnéji tika sarazotas 5000 ta-
buretes un kresli, un ar loti plasu marketingu
tos piedavaja sabiedribai.

Bérnu kresls ir viens no mazas taburesu,
kreslu un galdu grupas, ko razoja no neapdari-
ta vai krasota berza. Tomer tas nebija finansiali
veiksmigs. «Evans Products Company» nebija
sava tirdzniecibas tikla, un pardosanas apjoms
bija krietni mazaks par cereto. Pirmas tabure-
tes un kreslus uznemums izpardeva 1946. un
1947. gada, bet ar to arl apstajas to raZoSana.
Patentetais bernu krésls butiba tika aizmirsts.

Kreslam bija tikai divas dalas, sediti un ka-
jas veidoja no viena liekti limeta saplaksna ga-
bala, atzveltni piestiprinaja pec tam. Salidzina-
juma ar 1940. gada no liekti iméta saplakspa
veidotajiem modeliem konkursa vajadzibam
un Juras spekiem razotajam kaju Sinam kresla
konstrukcijas dizains izskatas loti samazinats.
Izlocijumu prasmigais izvietojums nodrosSina
stingribu un mazina spriegumus atsevisko kar-
tu limen1. Ta ka bernu mebeles vienmer tiek iz-
mantotas Joti aktivi un vairakas paaudzes, tikai
dazas no minétajam ir saglabajusas. Dizainerus
joprojam intereseja letu, bet modernu mebelu
razo$ana, it ipasi nemot vera izejvielu visparejo
deficitu. Finiera tehnologija apmierinaja divus
kritérijus — taupigu materialu izmantosanu un
arl ertibu, jo mebeles bija veidotas atbilstosi
cilveka kermenim. «DCW» (edamistabas koka
kresls) un «LCW» (atputas koka kresls) modeli
bija pirmie modeli, kas kluva pat loti populari.
Jau «Organiskais atzveltnes kresls» (1940—
1941) paradija viengabala kresla caulas izvei-
dosanas sarezgitibu un problemas ar izliekumu
radiusiem, ja tiek izmantots finieris.

Modulara pieeja lava sediti un atzveltni sa-
vienot dazados variantos, kaju balstus veidojot
no limetas koksnes vai metala. Kresla elemen-
tus sakotngji savienoja ar elastigiem gumijas
stiprinajumiem, kas bija stingri pielimeti kok-
snei ar modificetu «Chrysler» markas automo-
bilu raZo$ana izmantotu tehnologiju. 1945. gada
ruden1 liekti Iimeta saplaksna nodala razoja
kreslus un atzveltnes kreslus no dazada veida
koksnes, izmantojot tekstilijas, neistu vai istu
adu sedites un atzveltnes parklajumiem, savu-
kart uznemums «Evans Products» organizeja
marketingu un tirgosanu. Plasaka sabiedriba ar
prototipiem iepazinas 1945. gada decembri, kad
dizaineri tos izstadija Nujorka, un 1946. gada
februari, kad tos izstadija Arhitektu apvieni-

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

bas izstadé. 1946. gada marta Carlzam Imzam bija personalizstade «Jaunas Carlza Imza méebeles»
Nujorkas Modernas makslas muzeja. «Evans Products» atlika mebelu nodalas paplasinasanu, jo
Dzordzs Nelsons (George Nelson), konkurgjosa uznémuma «Herman Miller Furniture Company»
jaunais dizaina direktors, pateicoties minetajam reklamas aktivitatem pieversas liekti limeta sa-
plaksna mebelem. Abi uznemumi nolema sadarboties, liekti limeta saplak$na nodalai garant€jot
razo$anu un Hermana Millera kompanijai uznemoties marketinga funkcijas; serijveida razosana
sakas 1946. gada vida. «Herman Miller Furniture Company» nodrosinaja neparasti augstu publi-
citates Iimeni Imza liekti liméta saplaksna izstradajumu kolekcijai, un vina parstavetais uznémums
1949. gada iegadajas razo$anas tiesibas. Taja bridi Carlzs Imzs Hermana Millera uznémuma jau
bija nostradajis divus gadus ka dizaina konsultants.

ESU (Imza glabatuves vieniba)

Imza glabatuves vienibas sasaucas ar gadsimta sakuma Vacu darbnica un «Bauhaus» kustiba
radito mebelu stilu. Ar te ir standartizeti elementi, kurus savieno ka kastes. Stingri geometriska
struktiira un pamatkrasu dominante Sajas vienibas atgadina «De Stijl» grupas dizaina principus.
Imsis atkartoti veidoja modulveida sienas vieni-
bas péec tam, kad piedalijas Nujorkas Modernas
makslas muzeja konkursa «Organisks méebelu
dizains». Balvu sanema dizains, ko vins veidoja
kopa ar Ero Sarinenu 1940. un 1941. gada. Taja
ir savstarpeji mainami elementi ar solu, kas ir
vienots dazadiem kastem lidzigiem elemen-
tiem, tos var brivi kombinet un sakraut.

Imza «Modularajas uzglaba$anas vienibas»
(1946) sistemas izskats bija jaukaks, tajas pir-
moreiz izmantots saplaksnis ar aplu dekoru.
Péc tam, kad Carlzs un Reja Imzi 1949. gada
piedavaja «Paraugmaju nr. 8», vini parveidoja
modularas vienibas ta, lai tas varétu novietot uz
gridas. AtbilstoSi majas strukturai un dizainam
vini izveidoja brivi stavosu plauktu sistemu, ko
izgatavo atbilstosi industrialas masveida razo-
Sanas principiem. Variejamais komplekts pie-
davaja gandriz neierobeZotas iesp€jas dazadi
savienot dazadus pusfabrikatus atbilstosi prak-
tiskam un dekorativam vajadzibam. Sistemas
galvenais elements ir metala profilu konstruk-
cija, kuru varé€ja iegadaties piecos lielumos ar
melnas lakas, cinka vai hroma virsmu. Plaukti
bija no saplaksnpa ar bérza, rieksta finierejumu
vai plastmasas laminatu. Modulu aizmugures
un sanus veidoja vai nu no saplaksna, vai me-
tala, vai masonita, tos vareja iegadaties astonas
dazadas krasas. Lai mebeles konstrukeija buitu =~ -7 7 oo
stabilaka, dazas vietas krasainos modulus aiz-
vietoja ar krustveida dzelzs stienim. Modulu durtinas ir vai nu no melnas stiklskiedras, melna plast-
masas laminata vai dekoreta saplaksna. Komplektacija ir ari ir tris atvilktnes. Piedavajuma bija ar1
Cetri rakstamgalda varianti, kas atbilda modulu plauktiem.

Komplekta cena bija demokratiska, un tas bija piemerots gan majam, gan birojam. Pirmoreiz
1950. gada sesus variantus demonstreja ietekmigaja «Laba dizaina» izstade, ko sponsoreja Moder-
nas makslas muzejs, tacu ar tirdzniecibu neveicas. Mébelu salik$ana bija sarezgita, tapec velak tas
piedavaja saliktu plauktu varianta. Transporta laika biezi vien mébelem noliza kajas, tapec velak
tas aizstaja ar pieskruvejamam caurulem. Neraugoties uz Siem centieniem, modularas vienibas ne-
bija veiksmigas, un 1955. gada to raZosanu partrauca.

Dizains: 1949—-50
Izgatavots: 1950—52

Izmeri: 149 X 120 x 43 cm
Materials: krasots terauds, apliméts saplaksnis,

Razotajs: «Herman Miller Furniture» 1
koks, saplaksnis, stiklaskiedra, masonits, gumija |
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FSW (vilnotas koksnes aizslietnis)

Pirmie eksperimenti ar liekti liméetu sagatavju veidoSanu saistiti tikai ar finieru liekSanu ap asi,
ka to darija Tonets un Alvars Alto. Arl Carlzs un Reja Imzi veidoja U vai V veidola profilus un,
kad vini tos nolika blakus, radas doma, ka profilus var lietot ka telpas sadalitaju. Gratakais bija
veidot pietickami elastigas enges, kas lautu aizslietni salocit un ta ietaupit telpu. Imza un vina dar-
binieku pieredze lava problemu atrisinat ar vinila strémeli un sintetisku Iimi, kada taja laika jau
bija pieejama. Strémele no arpuses tika piestiprinata pie divu panelu gareniskajam malam. Tomer

Dizains: 1946

Izgatavots: 1946—-55

Razotajs: «Molded Plywood Division of the Evans
Products Company», Kalifornija

Izmeri: 173 X 200 x 12,5 cm (atverts), 173 x 25 x
15 cm (salocits)

Materials: izliekts saplaksnis, brezents

tas izradijas nepietiekami stingri, un pec tam,
kad aizslietnis tika locits vairakkart, tas saluza.
Velak individualos elementus amatnieki savie-
noja ar stingru brezenta stremeli, kuru ielimeja
iefrezejuma. Tika savienotas astonas vienadas
dalas, un vilnainais skersgriezums nodrosinaja
stabilitati neatkarigi no pagrieziena lepka, kadu
veidoja atseviskie elementi, kad aizslietnis bija
atverts.

Kad FSW bija atverts asimetriski, verota-
jiem tas atgadinaja priekskaru dabiskos loci-
jumus, kadus Alvars Alto 1938. un 1939. gada
izmantoja Nujorkas pasaules izstade «vilpainas
sienas» projektam, ar ko nosedza vienu dalu
Somijas paviljona. Atskiriba no FSW Sis sienas
dizains ir stivs, bet vizuali neparasti dinamisks,
un Ziirija Alto komandai pieskira visas tris gal-
venas balvas.

Finiera salokamie paneli bija pieejami di-
vos augstumos — 173 un 86,5 cm, un velak pat
tris garumos ar desmit, astoniem vai seSiem
elementiem. RazoSanu sakotneji nodrosinaja
kompanija «Evans Products», velak ar1 Herma-
na Millera mebelu uznémums, tacu 1955. gada
razosanu partrauca, jo lielakoties bija jaizman-
to roku darbs, kas paaugstinaja preces cenu.
1990. gada razoSanu atjaunoja «Vitra AG» Ba-
zel€ un 1994. gada to izdarija ar1 Hermana Mil-
lera uznemums.

3.14. Dzordzs Nelsons

Dzordzs Nelsons (George Nelson) bija viens
no ietekmigakajiem dizaineriem Amerika pec
1945. gada. Sakot ar 1946. gadu vins ilgus gadus
vadijja Hermana Millera uznémuma Dizaina
departamentu, kopa ar vinu stradaja toreiz vel
mazpazistami dizaineri, pieméram, Carlzs Imzs,
Isamu Noguéi (Isamu Noguchi) un Aleksandrs
7Zirars (Alexander Girard). Nelsonu iedvesmo-
ja dazadas kultiiras jomas. Vins bija arhitekts,
kas domaja par socialam un makslinieciskam
lietam. Vina sofa «Marshmallow» noteikti ir
viens no agrakajiem popmakslas piemeériem.
Tradicionalais divans taja ir parveidots par tris-
dimensiju strukturu, kas veidota no krasainiem
spilveniem. Sedekli un atzveltni balsta teérauda
konstrukeija, un kopa tas atgadina simetriski
atlocitu zefiru.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

Dizains: 1956

Izgatavots: 1956—1965

Razotajs: «Herman Miller Furniture Company»,
Micigana

Izmeri: 77 x 131,5 x 80 cm; sédites augstums: 42 cm
Materials: krasota teérauda caurules, aluminijs,
vinila spilveni

Atskiriba no tradicionaliem polsterétajiem divaniem So sofu vareja piedavat dazadas krasas un
lielumos, un tas bija pilnigi jauns konstruktivais risinajums. IzgatavoSanas izmaksas bija loti aug-
stas, un divainais divans nelikas piemeérots modernai videi. Ta razoSanu Hermana Millera uzpe-
mums partrauca jau 1965. gada. «Zefira» razosanu atsaka uznémums «Vitra» laika no 1988. lidz
1994. gadam un kop$ 2003. gada to razo joprojam. «Vitra» Dizaina muzeja eksponétais agrako
laiku modelis bija pamats jaunajam razosanas variantam.

Krésls «Coconut»

Nelsons projekt€ja ne vien «Zefiru», bet ari
«Kokosriekstu». Tas ir atzveltnes kresls, kas at-
gadina par 60. gadu spontano dzivesveidu un
popularo ikdienas kultiiru. Nelsons nedomaja
par mebeles veidolu, kas funkcionala nozime
butiba ir tads pats ka cilveka kermenim. Ta vie-
ta vins piedavaja loti simbolisku variantu, kas
ieviesa jaunu un merktiecigi bezbedigu sede-
Sanas veidu. Nelsonu loti iedvesmoja 50. gadu
popularas makslas ekspansivie elementi, pie-
meéram, Huana Miro (Joan Miro6) un Aleksand-
ra Kaldera (Alexander Calder) abstraktivisms
sirrealistiskajos darbos.

Pirmaja varianta krésla ¢aula tiesam atgadi-
naja kokosriekstu. Tas bija izliekta terauda ga-
bals ar putu gumijas polsterejumu un maksligu
adu, tekstilu vai adas polsterejumu. Rami vei-
doja terauda caurule, kas bija izliekta un veidoja
prieksejas kajas. Otra caurule veidoja aizmugu-
res kajas un kopa tas satur piemetinatas skers-
sijas. Skiet, ka ramis, lai ari tas bija piestiprinats
pie gridas, stiepjas pari peldosajai formai. Her-
mans Millers velak ¢aulu radija no poliestera,
kuru stiprinaja ar stiklskiedru un pieskruavetam
aluminija caurulu kajam, lai iegutu viegabala
formu, ar1 Skerssijas bija pieskruvetas. Sakot-
neji kreslu pardeva kopa ar kaju balstu, bet ve-
lak no balsta uznémums atteicas. Te redzamaja
«Kokosrieksta» ir kresla vestures jaukta forma.
«Vitra» «Kokosriekstu» razo kops 1988. gada.

Dizains: 1955

Izgatavots: 1956—64

Razotajs: «Herman Miller Furniture Company»,
Micigana

Izmeri: 84 x 104 x 86 cm; sedites augstums:

34 cm

Materials: puléts aluminijs, lokspu terauds, putu
gumija, maksliga ada, hromets terauds
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3.15. Kare Klints

3.40). atte]s . Kare Klints (Kaare Klint, 1888-1954) tiek

devets par danu dizaina vectévu, kuram ir no-
zimiga loma gan Danijas, gan starptautiska di-
zaina konteksta péc Otra pasaules kara. Mebe-
lu dizaina vips ir pazistams ka «safari» kresla
autors; vins So kreslu radija, iedvesmojoties no
salokamajiem kresliem, kadus savulaik lietoja
anglu armija Otra pasaules kara laika.

Klintam ka dizaineram piemita precizs un
ass redzejums, un atskiriba no vairakuma lai-
kabiedru vins koncentrejas ne tikai uz mebeles
vizualo noforméjumu, bet lielu nozimi pieskira
ar1 ertibai un praktiskumam. Veidojot dizainu,
vins izvelejas tiras un logiskas formas, izvelejas
dabiskus materialus un prasmigu amatniecibas
darbu. Kare Klints bija ne tikai lielisks dizai-
ners, bet ar1 prasmigs pasniedzejs. Darbojoties
Danijas Karaliskaja makslas akadémija (The
Royal Danish Academy of Fine arts), vins iz-
skoloja daudzsolo$u danu dizaineru paaudzi,
vairakums no kuriem sekoja Klinta vadmoti-
vam: «Dizains visiem!»

Kares Klinta «Safari» kresls

3.16. Mogens Kohs

Ar1 Kohs (Mogens Koch, 1898—1992) bija danu arhitekts un arhitektiiras profesors Karaliskaja
Makslas akademija Kopenhagena. Vins bija viens no Kares Klinta studentiem. Studiju laika Klints
vienmer mudinaja vinu veidot dazadu priekSmetu dizainu, pieméram, mebeles, piemineklus un
tekstilizstradajumus. Stradajot pie savu mebelu dizaina, Kohs biezi izmantoja vienkar$a méebelu
dizaina pamatprincipus. Ipasi péc 1950. gada, vin$ veidoja da¥adu mébelu dizainu un bija atzits
specialists ar1 baznicu renovacija. Ari slavenais Mogena Koha saliekamais krésls tika izstradats
1932. gada, lai piedalitos baznicas interjera konkursa, bet neveiksmigi, jo to uzskatija par parak
radikalu. Tikai péc 30 gadiem 1960. gada saliekama krésla dizains guva atzinibu un tas atgriezas
razosana.

Krésla ramis parasti ir dizskabarza vai sarkankoka, audekls ir izgatavots no dabiskas krasas lina.
Roku balsti vienmer izgatavoti no istas adas. Kresls augstums — 87 cm, sedekla augstums 45 cm,
platums 50 ¢cm un dzilums 50 cm. Krésls ir salokams, un to ir loti viegli transportét un uzglabat.
Ta dizains ir vienkarss, estétisks un elegants. Sis mébeles vienkarsiba uzskatami parada klasisko
skandinavu meistaribu.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

3.17. Hanss J. Vegners

Hanss J. Vegners (Hans J. Wegner) bija ieverojams tradicionala mebelu dizaina novators, ka ari
danu modernisma pionieris. Vin$ guva slavu, pateicoties ekskluziviem un perfekti razotiem krés-
liem, kuru pamata nereti bija tradicionals dizains un kurus izgatavoja, izmantojot roku darbu. Veg-
neram ir daudz veiksmigu mébelu projektu, bet «Wishbone Chair» tiek uzskatits par visslavenako
darbu. So kréslu vins radija 1949. gada péc uznémuma «Karls Son & Hansens» pasiitijuma. Krésls
ir pievilcigs un erts edamistabai, ar raksturigu Y formas detalu atzveltne. Tas ir labs piemers izcilai
amata meistaribai. Neraugoties uz kréesla vienkarso izskatu, nepiecieSami vairak neka 100 soli, lai
to izgatavotu. Kresls sastav no 14 detalam un tiek izgatavots no lapu koka un vairak neka 120 met-
riem papira auklas. Amatniekam kresla izgatavosana aiznem gandriz tris nedelas.

«Skalstol» m

Kresls «3-benet Skalstol»

1948. gada Vegners piedalijas Nujorkas Mo-
dernas makslas muzeja konkursa «Létu mebe-
lu dizains». Pec tam vins saka darbu pie visai
jauna liekti Iiméeta koka veidoSanas procesa,
gan tikai divas dimensijas. «Skalstol» kresla
prototipam (1949) bija tris atseviskas caulas;
tas dro&i vien bija priek$vestnesis Imza «Atpii-
tas kreslam» (1956). Krésla kaju konstrukcija ir
pardomata un loti stabila, jo taja ir izmantotas
tikai divas liekti liméta koka detalas, ta samazi-
not nepiecieSamo materialu apjomu.

1963. gada Vegners izgatavoja jaunu
«Skalstol» prototipu, Soreiz ar ipasu formu,
kuru gandriz varétu saukt par klasiku. Krés-
lam bija tikai tris kajas, aizmugureja kaja balsta
atzveltni. Vegners parbaudija vairakus vari-
antus, izmantojot 1:5 méroga modelus, un ar
laiku noléma, ka izmantos to risinajumu, kads
1949. gada bija izradijies veiksmigs. Abu liek-

Dizains: 1963
Izgatavots: 1963—89

ti limeta koka detalu Itknes vizualos aspektus | RaZotajs: «Johannes Hansen», Kopenhagena
dizainers uzsvera tadejadi, ka prieksejas kajas | Izmeri: 73,5 x 90 x 82,5 cm; sédites augstums: 35 cm |
stiepas saniski, nevis uz prieksu. Finiera ¢aulas + Materials: krasots liekti liméts saplaksnis, liekti ‘

. ~ T . ! limé kra &rza k ‘
loti paceltas malas savienojuma ar loti zemu at- 1méta un krasota bérza koksne !
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balsta centru kréslam nodro$ina reprezentativu formu; tas atgadina kréslus, kados seédéja Afrikas
valdnieki. Vegnera idejai par kreslu sarkano krasu pamata bija japanu tradicijas, tas atspogulojas
ari citos vina projektos. Vegners allaz sevi uzskatija par amatnieku, kura galvenais darbs ir radit
ertus kreslus. «Skalstol» demonstre to, ka ar1 tradicionalas mebelu konstrukcijas var veidot ar lielu
originalitati un eleganci.

3.18. Arne Jakobsens

Danijas mébelu industrija 50. gados ieviesa
jaunu razoSanas procesu, koksnes vieta arvien
vairak izmantojot teraudu un saplaksni, ta sa-
mazinot konstrukeiju sarezgitibu. Arnes Jakob-
sena (Arne Jacobsen) kresls ir spilgts $is jaunas
vienkarsibas piemers. Taja ir tikai dazas dalas,
paSizmaksa ir zema, un kresls ir loti viegls.
Kresla sediti un atzveltni veido no saplaksna,
un tris terauda caurulu kaju novietojums zem
sedekla lauj kreslus erti sakraut.

Carlzs Imzs un Ero Sarinens jau 1940. un
1941. gada bija piedavajusi trisdimensiju kresla
pamatni «Organiska atzveltnes krésla» varian-
ta vajadzibam. Trisdimensiju izliekums starp
sediti un atzveltni bija lielaks; makslinieki to
atrisinaja, vienkarsi atstajot spraugu materiala.
Savukart Jakobsens problemu risinaja citadi.
Vins sasaurinaja un pastiprinaja dazadi liektas
sedites un aizmugures virsmas ar papildu ap-
Suvumu. Tas garanteja, ka atzveltnes balsts ir

Kresls «Nr. 3100» jeb «Ant»

Izgatavots: 1952—11dz Sodienai

Razotajs: «Fritz Hansens Efa. A/ S», Kopenhagena
Izmeri: 77 X 52 X 51,5 cm; sedites augstums: 44 cm
Materials: izliekts saplaksnis, hromets caurulveida
térauds, gumija

Dizains: 1952 3

stabils un elastigs. Sim kréslam bija nozimiga loma Skandinavijas mébelu dizaina modernizésana,
to pazina ka «Skudru» (Ant), jo tam bija izliekts vidus un tievas kajinas. 1955. gada tirg paradijas
«Kresls nr. 3107», kam bija mazak segmentets veidols un Cetras kajas. To piedavaja daudzas krasas,
un tas bija loti populars. Pec Jakobsena naves ari «Skudru» razoja ar cetram kajam.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

3.19. Verners Pantons

Savu profesionalo karjeru pec Danijas Kara-
liskas makslas akademijas beigSanas 50. gadu
sakuma Verners Pantons saka, budams Arnes
Jakobsena partneris. Ar noluku radit musdieni-
gu mebelu paraugus, abi daudz stradaja kopa,
tadejadi dala ieveribas, ko izpelnijas Jakobsens
par kréslu «Skudra», pienakas ar1 Pantonam.
1955. gada Pantons nodibinaja pats savu uzne-
mumu un kluva pazistams ka radosu arhitek-
turas priekslikumu autors. Atskiriba no citiem
skandinavu kolégiem Pantonu neinteresgja da-
bas materiali un tradicionala amatnieciba. Vins
idejas smelas tolaik plaukstosas kimijas rupnie-
cibas sniegtajas iesp€jas. Pantons ir arl sarka-
no sienu modes aizsacejs, un formula «sarkana
siena, sarkans paklajs un sarkanas mebeles» ir
raksturiga tikai vipam.

Sadarbiba ar Tonetu fabriku 1955. gada
Pantons no liekta saplaks$na izgatavoja kreslu
S burta forma un turpmakos gadus veltija $a
pasa kresla izgatavosanai no plastmasas. Dros-
migo eksperimentu rezultata 50. un 60. gadu
mija tapa slavenais Pantona krésls, kas bija pir-
mais viengabalainais forma izlietais plastmasas
kresls pasaulé. Attistoties tehnologijam, ir mai-
nijies kresla plastmasas sastavs un nedaudz ar1
ta tels. Dargu sporta masinu atgadinosa lietina,
originali izgatavota no spozas stikl$kiedras, pat-
laban tiek raZota ari no mateta poliuretana.

Jau 1949. un 1950. gada, macoties Kopen-
hagenas Karaliskaja makslas akademija, Pan-
tons saka projektét kreslus bez aizmugurejam
kajam. 1955. gada vins piedavaja kreslu, kas
veidots no liekti Iimeéetas koksnes, ar vienu ne-
lauztu S veida locijumu. Runa bija par visam
jaunu mebelu seriju. Tomer Pantonu fascineja
jaunas plastmasas iesp€jas, jo tas struktiiras ne-
esamiba neierobezoja formas, kadas dizaineri

Pantona krésls

var izmantot. Piedevam plastmasas priekSmeti
bija salidzinosi leti. S1 formala briviba lava vi-
nam no jauna spriest par to, kas isti ir kréesls.

Dizains: 1957—-67
Izgatavots: 1968—-71
Razotajs: «<Herman Miller AG»/«Vitra AG», Bazele

Izmeri: 88,5 x 50 x 74 cm; sedites augstums: 43 cm
Materials: krasots augstas noturibas putu materials
(«Baydur»)

Vins atgriezas pie S veida kresla un to modi-
ficeja. Butiska bija izliekta apakseja dala, kas
S veida kresla pamatni padarija nevajadzigu un
atstaja pietiekami daudz vietas sédetaja kajam.

50. gadu beigas Pantons sadarbojas ar uznemumu «Dansk Acrylic Teknik», lai veidotu «Panto-
na krésla» plastmasas prototipu. To vins izstadija «Mobilia-Club» iestadé Eriksholma, kas ir netalu
no Helsingeras.

Pantons cergja atrast raZotaju, kas varetu ieviest vina ideju. Tads neatradas, un plastmasas kresls
joprojam bija vien sapnis. Pantons atkal saka stradat ar liekti limetu koku. 1962. vai 1963. gada di-
zainers apmekléja uzneémumu «Vitra». Ta 1pasnieki, Vilijs un Rolfs Felbaumi, uz licences pamata
razoja Hermana Millera produktus. Pec vairaku gadu eksperimentésanas 1967. gada uznémums
beidzot radija pirmo ar stiklskiedru pastiprinato poliestera kresla prototipu. Velme nodrosinat, ka
Pantona kreslus varetu sakraut kaudze, aizkaveja razoSanu, jo, neatsakoties no stabilitates, mate-
riala biezums bija jasamazina. 1968. gada zem Hermana Millera mebelu uznémuma tirdzniecibas
zimes razo$ana ieviesa kresla galigo variantu. To gatavoja no poliuretana putu masas, ko razoja
uznemums «Bayer» Leverkiizene, un kreslu piedavaja septinas krasas. Pantona kresls bija pirmais
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3.48. atte]s SR TS
_ . produkts, kuru kopigi izstradaja «Vitra» un Le-

S veida kreslu evoltcija ~ verkiizenes «Bayer» un kuru ieklava Hermana
Millera piedavajuma. Krésls atri vien guva slavu
un kluva par popmakslas ikonu.

Razos$anas tehnologija bija darga, jo bija va-
jadziga pusstunda, lai izgatavotu vienu kréslu.
1970. gada «Vitra» to aizvietoja ar termoplasta
injekcijas sistému, izmantojot krasainas gra-
nulas «Luran-S», ko razoja BASF. Krésla malu
profili bija japastiprina un zem sédekla bija ja-
ievieto pastiprinosas ribas. Ar laiku izradijas, ka
§is materials ilgsto$i nepanes dinamisku slodzi.

He8 Raknag?

GURNAR AAGARD ANDERSEM 1953-53

T RETVELD 1934 «Vitra» kreslu beidza razot 1979. gadé un licen-
ceSanas tiesibas atgriezas pie Vernera Pantona.
retana HR putam, un lidz 80. gadu beigam to
pardeva ar WK asociacijas starpniecibu. Kop$

oFk taemen 1990. gada «Vitra» atkal raZzo Pantona kreslu

1983. gada uznemums «Horn GmbH & Co. KG»
no HR putam.

Pirma konsoles krésla, kas razots masveida
no viena plastmasas gabala, vésture saistama
ar stridiem par to, kas tad isti bija ta dizainers.

= VERMER PANTOM 5- CHAIR

Rudersberga atkal saka razot kréslu no poliu-
Pantons ilgstosi un neveiksmigi mekleja razo-

b
p

RELLS
TIEF GEZOGENES 5 1680

taju; lai ar1 masu razoSana nelikas ticama, vin$

|
©  savas idejas piedavaja vairakiem cilvekiem. Tik-
. lidz sakas Pantona kreésla razoSana, daudzi citi
i ' . dizaineri apgalvoja, ka viniem bijusi tada pati
' ideja, lai ar1 neviens nebija to public&jis, nodro-
. $inajis krésla raZosanu vai iznémis patentu par
PoLYgTVROL T e attiecigo dizainu.

3.20. Francu terases kresls

3,40, Alle]s

Francu terases kresls

Dizains: ap 1926

Izgatavots: no apmeéram 1926

Razotajs: «Société industrielle des meubles
multipl’s», Liona

Izmeri: 83 x 43,5 X 47,5 cm; sedites augstums:
45,5 cm

Materials: krasots térauds, saplaksnis

Par §1 krésla pirmsakumiem maz kas ir zinams. Virtembergas Valsts Lietiskas makslas kole-
dzas profesors Adolfs Gustavs Seks (Adolf Gustav Scheck) Stutgarté to izmantoja ka pieméru at-
tieciga laikposma stilam izstadé «Kréesls» (1928). Krésla apaksa ir divgalvaina kronéta ergla attels
un gadskaitlis 1896. Zem ta rakstits «Parizes 1900. g. galvena balva — Luterma — raZots «Fab-

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

riqué-en-Esthonie»». Lakoto saplaksna sediti rota reljefs, kura redzams vesturisks motivs; ar rami
to savieno astonas kniedes, kuras var viegli atvienot.

Skiet, ka razoti tika vairaki $1 krésla varianti. Stutgarté to demonstréja ar saplak$na, ka ari ar me-
tala sediti. S1 aizvietojamiba liecina, ka krésls ar reljefu bija vienigais, ko raZoja «Fabriqué-en-Es-
thonie» un So modeli razoja tikai 1900. gada. Uz krésla atzveltnes ir teksts «Razotajs: Industriala
mébelu apvieniba Liona». Stutgartes izstades kataloga Seks rakstija, ka $aja izstadé ir loti daudz
vienkarsu kreslu no musdienam, tacu tiek piedavati ar1 vienkarsi kresli no pagatnes. Tie nav muzeja
objekti, tos joprojam tirgo, un tie ir pieradijusi sevi ka tipveida modeli. Metala kréslus no vacu ka-
talogiem izskauda jau pirms 30 gadiem, tos uzskatija par bezgaumigiem, tacu Francija tos pardod
joprojam. Gadu gaita pieradijas, ka krésls ir loti érts, un tirgii ta ir bitiska prieksrociba. Sis krésls ir
agrins piemers zemas cenas krésliem, kuri neaiznem daudz vietas un tiek razoti liela skaita. Kreslu
kaju veidols ilustré ekonomisku materialu izmanto$anu — tas ir tievas, bet stipras. Kréslus var kraut
kaudze, un tas, ka visas dalas perfekti savienojas, parada augsto dizaina kvalitati.

1934. gada francuzis Ksavje Posars (Xavier Pauchard) modificéja metala kreslu, paplasinot
atzveltnes sanus, lai nodrosinatu roku atbalstus, ka ari mainot kaju veidolu. S1 krésla modela no-
saukums bija «A 56», to raZzoja uznémums «Fenétre sur cour», un dazadas kompanijas to tirgo
joprojam. Terases mebeles musdienas tiek razotas liela skaita, jo ir attistijusies uzlaboti razosanas
procesi, pieméram, plastmasas lieSana zem spiediena, tomér $adu méebelu pirmsakums drosi vien
mekl€jams minétaja terases kresla.

3.21. Saplaksna krésls

Saplaksna kresls

Dizains — H. fon Tadens.

Domajams, ka §is kréesls bija eksperimentals un nekad netika razots masveida. Atzveltni un se-
dekli izgatavoja no liekti liméta panela, priek$€jo malu nosedza ar aizsargajosSu stieni, kas nodrosi-
naja malas neltSanu. Otrs liekti limétais panelis ar lidzigu aizsardzibu nodrosina atzveltnes balstu,
ko var nostiprinat divos augstumos. To vél pastiprina tresais, planakais, saplaksna gabals, kas ir
nostiprinats starp sediti un atzveltnes stieni.

Jau 1874. gada Izaks Kols (Isaac Cole) patentéja kréslu, ko veidoja no liekti liméta saplakina.
Tam bija gandriz tads pats veidols ka Seit redzamajam. Lidziga dizaina kreslus ap 1900. gadu pieda-
vaja Augusts Tonets, un 30. gados Alvars Alto. Materials nav Ipasi stiprs, tapéc ir iemesls $aubities,
vai fon Tadena razojums ir lietojams ikdiena. Tomer $1 eleganta dizaina pamata noteikti nebija tikai
estetiski apsverumi. Struktira ir loti viegla, lai ar1 $ada forma ta nav praktiska. Seviski originala
ir savienojuma salaiduma starp atzveltni un balstiem lietoSana augstuma mainiSanai. Taja laika
$adus salaidumus lielakoties izmantoja lidmasinas, laivas un kabrioletos, kam bija brezenta jumts.
40. gados aviacija nodrosinaja loti daudz jaunu ideju tiesi mebelu razosanai. Kresls skiet peldam
gaisa, it ka tas butu lidmasinas sparns, un tas liecina, ka varbut tiesi no $1 avota naca iedvesma.
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3.22. Belvju (Bellevue) kresls

Arhitekta Andre Bloka (André Bloc) mebelu
dizainu ]oti ietekméja télnieka Zana Arpa (Jean
Arp) pludliniju formas, kuras nereti bija cilveka
kermena abstrakts atspogulojums. Tas iedves-
moja ari Bloku. Si krésla varianti ir loti reti at-
rodami, jo domajams, ka tie tika razoti konkreti
Belvju majai Medona. Daziem aizmugurejas
kajas veido V veida metala struktiira, parejos
atbalsta divas metala kajas. Visiem modeliem
ir no viengabala materiala veidota atzveltne un
sedeklis.

Jau agrak bija veiksmigi meginajumi kresla
prieksejas kajas, sediti un atzveltni veidot no
viena liektas koksnes gabala. Pirmais to darija
Izaks Kols jau 1880. gada, péc tam gadsimtu
mija vinam sekoja Augusts Tonets. Lai raditu
vizualu vienotibu, Kols un Tonets atzveltnes
balstu pielimeja pie atzveltnes, ta radot vienotu
formu. Ritvelda kreslam «Zig-Zag» atzveltne,
sedite un atbalsts bija no vienlaidu koka, kas
radija izcilu izskatu, bet bija ar loti sarezgitu sa-
vienojumu struktiiru. Andre Bloks uzskatija, ka
" Ravotajs: André Bloc, Medona ; funk_cija,_ko parvers tira for.mz"i., v_ailzs nesatqrés
| Tzméri: 82,5 x 39,5 x 49 cm; sédites augstums: . nevajadzigus elementus. Tikai tapec, ka visas
' 42cm . krésla dalas tomer nevareja veidot no viena ma-
. Materials: liekti limets saplaksnis, krasots terauds |  teriala gabala, vin$ neatteicas no kontrastiem,
eeeeiisisiiooeoooooooooooooooooooof het centds samazinat raZoSanas sareZgitibu.
Apmeéram taja pasa laika Andre Bloka izvei-
dots rakstamgalds ar1 ir ar lidzigu vienkarsu un
skulpturalu struktaru.

' Dizains: 1951
. Izgatavots: nav zinams

3.23. «Superleggera»
*****************************************************************************************

«Superleggera nr. 699»

Dizains: 1951-57

Izgatavots: 1957-lidz Sodienai

Razotajs: «Figli di Amedeo Cassina», Meda (netalu
no Milanas)

Izmeri: 82,5 x 40 x 44,5 cm; seédites augstums:
45,5 cm

Materials: krasots o$a koks, brezents

Par So kreslu pats Ponti ir apgalvojis, ka tas esot «normals» un «patiess» kresls, kuram nav ap-
zimétaja vardu. Sadi arhitekts uzturéja minimalisma standartu. Tomér krésla ir ari redzama Ponti
interese par klasiskiem veidoliem, tapat ka tas ir vina celtnpu dizaina. «Superleggera» nozime «loti
viegls», dizaina pamata ir vienkarsi un tradicionali kresli, kadus jau kops$ 19. gadsimta razo Italijas
zvejnieku ciema Ciavari.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

Stabila un viegla struktira, ka ar1 loti demokratiska cena tos padarija loti popularus. It ipa-
$i peckara laika, kad mebelem bija jabiit par merenu cenu. Ponti optimizeja §1 modela kvalitati;
1949. gada zZimé&jumos redzama Ciavari krésla variacija ar ergonomisku atzveltnes liekumu un ko-
nusveida kajam. Nakamais bija «Leggera» kresls, ko 1951. gada Ponti izstradaja «Cassina» vajadzi-
bam. Ciavari krésla struktiira bija samazinata lidz minimumam. Krésls bija loti lidzigs «Superlegge-
ra» kreslam, tacu kaju vieta ir stieni un aizmugure ir statni.

Modelis pateretaju vida bija loti veiksmigs, bet pats Ponti nekad nebija apmierinats. 1957. gada
vins izveidoja jaunu «Superleggera» variantu no viegla un stabila osa koka. Krésls bija polsterets
vai ar pitu niedru vai krasota celofana virsmu. Ponti samazinaja koka detalu skersgriezumus, apala
vieta piedavajot Skersgriezumu trisstura forma ar 18 mm malam. Vins izstradaja loti gudru savie-
nojumu sistemu, ar ko atseviskie statni ir ciesi savienoti. Tas ir stabils kresls, kas sver tikai 1,7 kilo-
gramus. Lai tos parbauditu, Ponti medz tos mest zeme no dzivojama nama ceturta stava. Uz ielas
kresls lekaja ka piepiista bumba, bet nesaliiza.

3.24. «Butterfly Stool»
Peckara gadi Japana iezimejas ar jaunam m

buvniecibas prasibam. Japana bija Sabiedroto
paklautiba. Riipnieciskas makslas institutam
tika uzdots izstradat mebeles un elektroierices
majam visa valsti, un tas bija jasagatavo, cik |
driz vien iespéjams. Sis projekts, kas ilga lidz |
1947. gadam, tika istenots, balstoties uz ameri-
kanu dizaina piemeériem un izmantojot Rietu-
mu tehnologijas. Amerikanisms ietekmeéja ari |
japanu ikdienas dzivi un turpina savu uzvaras |
gajienu lidz pat Sai dienai. 3

1950. gada izcelas Korejas kars, un Japana |
ka «labais» kaimin$ piedzivoja milzigu ekono- |
misko uzplaukumu. Péc okupacijas atcel$anas
1951. gada Japanas centieni péc neatkaribas no-
veda pie valsts uzplaukuma, pie daudziem jau-
niem uzpémumiem, universitatém un kultiras
iestadem. Sori Janagi 1952. gada bija viens no !
Rupnieciska dizaina asociacijas (Industrial De-
signs Association (JiDa)) un Japanas Dizaina |
komitejas dibinatajiem. Ta bija izvirzijusi sev
uzdevumu palielinat dizainera ietekmi uznému-
mu produktu attistiba, jo lidz §im no lemumu
pienemsanas tie bija izslegti. Vinu uzdevums |
bija tikai esoSajiem produktiem veidot jaunu, !
rietumniecisku, izskatu. Taja pasa gada vin$ at- |
véra savu biroju un ieguva pirmo balvu par ska-
nuplasu atskanotaja dizainu pirmaja Japanas
dizaina konkursa.

Nemot vera mineto, «Butterfly Stool» var raksturot ka unikalu vairakos aspektos. Janagi nav
izmantojis rietumnieciskas formas. Tas ir parsteidzosi, jo vin§ bija tuva kontakta ar Sarloti Pe-
rianu. Vina pec Japanas Tirdzniecibas un ripniecibas ministra uzaicinajuma apceloja Japanu, lai
veicinatu tas orientaciju uz jauniem dizaina virzieniem. Janagi taja laika ka students pavadija vinu
celojuma cauri Japanai un vienlaikus iepazina Eiropas moderno makslu. Iespejams, Janagi intere-
se par sedmebelem te ar1 radas, jo Japanas kultura tadas nepastaveja. Pat Sodien daudzas pilsetu
majsaimniecibas ir bez sedmebelem, jo ir pienemts seédet uz gridas — uz tradicionala tatami paklaja.
Janagi izmantoja pazistamo Imzu tehnologiju saplaksnu formu riipnieciskai izgatavosanai uzne-
muma «Tendo Mokko Company». Sola konstrukcija ir atrisinata loti gudri, izmantojot divas iden-
tiskas aksiali simetriskas formas, kas savienotas ar divam skriivem un saskriveéjamu misina stieni.
No vienas puses, tas atgadina Talo Austrumu svetnicu motivus, no otras puses, — taurina sparnus,
no ka radies ta nosaukums. 1957. gada S§is solins sanema zelta medalu Milanas triennale.

Dizains: 1954

Izgatavots: 1954

Razotajs: «Tendo Mokko Co., Ltd.», Tokija
Izmeri: 41,5 X 47,5 X 34 cm; sedites augstums:
35cm

Materials: izliekts saplaksnis, misin$
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3.25. Sezammebele «Sacco»

Ap 1965. gadu tadas grupas ka «Archizoom
. Associati», «Studio 65» un «Gruppo Sturm»
. piedavaja utopiskas idejas arhitektura, ekspe-
rimentalu mebelu dizainu, ka ar1 ta devetos
hepeningus. Merkis bija piedavat alternativu
risinajumu stingri nodalitai un jau ieprieks de-
finetai telpai, iebilstot pret racionalu un taisn-
sturveida arhitekturu un mebelem, kas ierobezo
un izol€ to lietotaju. Dzive komunas radija kra-
sainus interjerus, kuru pamata bija organiski
veidoti polsterejuma elementi, lai pec iespejas
samazinatu robezas starp cilvekiem. Dizaineri
vareja radit neparastas un skulpturalas mebeles
no poliuretana putam, kuras var veidot cieta un
miksta forma, piedevam tas ir stabilas arl bez
jebkada iekseja karkasa.

«Sacco» jeb anatomiskais kresls, ka to mus-
dienas sauc «Zanotta» pardoSanas katalogos,
simbolize vel nebijusu klasisko dizaina tradiciju
lausanu. Laikmeta, ko raksturo hipiju kultura,
dzivoklu koplietoSana un studentu demons-
tracijas, trisdesmitgadnieki dizaineri radija
«ne-kresla» mebeli ka pretstatu burzuju gau-
mei. Pec neveiksmigam sarunam ar kimiskas
riipniecibas parstavjiem dizaineri uzsaka sadar-

Sezammebele «Sacco»;
! autori Pjero Gati, Cezare
Paolini, Franko Teodoro

Dizains: 1968 ‘
' Razo: 1968-11dz musdienam !
. Razotajs: «Zanotta s.p.a.», Italija

' Izmers: 68 x 80 x 80 cm; mainigs sedekla augstums -
| Materials: nonemams parvalks, kas izgatavots no bibu ar «Zanotta».

+ auduma, polistirola pildijums ! «Sacco» nav noteiktas formas, un ta pildi-

b0 jums loti labi pielagojas kermena formai. «Sa-

cco» var izmantot gan ka vieglu kréslu, gan
gulamkréslu. Tas ir viegls un lidz ar to loti mobils. Si neparasta «mébele» ar neierobeZotam izpaus-
mes iespejam ir 1pasi populara jauniesu vida. Konstrukcijas vienkarsiba ir pamudinajusi vairakus
komercialos atdarinatajus radit vairak vai mazak veiksmigus plagiatus un iedvesmojusi daudzus
amatierus, kam ir sava Sujmasina.

Nenoliedzami, «Sacco» palidzeja italu dizainam iekarot reputaciju un popularitati 60. un 70. ga-
dos. Vel viens jauninajums bija piepiiSamas mebeles, kas bija provokativas un $armantas, jo tajas
izmantoja materialu un struktiras kombinacijas. Dazadie eksperimenti saistami ar popmakslas
ietekmi, ka ar1 ar komiksiem un rokmiuziku. Tie§i arhitektiira paradijas pirmas postmodernisma
vesmas, to ideologs bija amerikanu arhitekts Roberts Venturi. 1966. gada vins publiceja eseju ar
nosaukumu «SareZgitiba un kontrasti arhitektiira». Modernisti vienmer centas atrast ko jaunu, bet
Venturi propagandeja eklektismu, kas apzinati izvairas no esosiem stiliem un tradicijam.

3.26. Krésls «Plia»

Vieglums, elastigums un tehniska precizitate — tas ir acim redzamas prieksrocibas $aja Dzankar-
lo Pireti (Giancarlo Pirett) dizaina. Kresla salociSanas mehanisms savulaik bija kaut kas pavisam
jauns. Kreslu satur tris metala disku Sarniru sistémas, kas savieno atzveltni, kajas un sediti ta, lai
tos var salocit kompakta forma, kas ir tikai piecus centimetrus bieza.

Eleganto kreslu var izmantot ari arpus telpam, tam ir skaidri noapalotas formas, terauda cauru-
lu ramis un caurspidigas plastmasas virsmas. Salocitu to var piekart pie sienas uz ipasi tam domata
aka, bet nesalocitu to var kraut kopa ar citiem kréesliem. «Plia» konstrukcija ir vienkarsi un salidzi-
nosi leti raZzojama, lai to varetu piedavat par demokratisku cenu. Laika kops 1969. gada pardoti vai-
rak neka c¢etri miljoni kréslu. 1971. gada Lublanas biennale §is izcilais dizains saneéma BIO 5 balvu,
savukart 1973. gada tas sanema Rietumvacijas «Labas formas» balvu.

60. gadu beigu socialie nemieri, bailes no kodoliero¢iem un Auksta kara izraisitas ideologis-
kas debates neradija haosu, bet stimuleja dazadas jaunas sabiedriskas kustibas. 1972. gada Romas
klubs kluva par pirmo ievérojamo iestadi, kas pieversa uzmanibu ekologiskajam problemam, ko

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

rada dabas ekspluatacija. Taja pasa gada Nujor-
kas Modernas makslas muzejs piedavaja nozi-
migu izstadi «Italija: Jauna iekSzemes ainava».
Tas apliecinaja italu dizaina starptautisko nozi-
migumu un palidzeja popularizet ta neortodok-
salas idejas. 1973. gada naftas krize savukart
iznicinaja ticibu progresam, un biutiba tas no-
zimeja plastmasas mebelu, kuras 1idz tam bija
moderna dizaina kalngals, beigas. Eksperimen-
tu vieta stajas holistiska pieeja ekologiskiem un
razosSanas procesiem un produktiem. Ta sakno-
jas Skandinavijas dizaina tradicijas, par merki
izvirzot pateretaju viedoklu apkoposanu un lie-
tosanu visos ar produktu saistitajos aspektos.
Ta ietver funkcionalitati, lietojamibu, virsmas
faktaru, vizualo veidolu un visparejo lietotaja
pieredzi, kas saistita ar visiem aspektiem iz-
stradajuma kalposanas laika, sakot ar bridi, kad
pateretajs sak izradit interesi par izstradajumu,
lidz ta iegadei, uzstadiSanai, lietosanai un lidz
pat utilizacijai. Dizainam ir ne tikai jaraisa lie-
totaja emocijas un velmes, bet ari jagada par to,
lai izstradajuma lietoSanas racionalie/funkcio-
nalie aspekti atbilstu lietotaja emocionalajam
un funkcionalajam vajadzibam.

Dizains: 1968 !
Izgatavots: 1969-lidz Sodienai 1
RaZotajs: «Anonima Castelli s.p.a.», Ozano, netalu
no Bolonas ‘
Izmeri: 75 X 47 X 50,5 cm; sedites augstums: 1
45,5 cm

Materials: puléts aluminijs, ovalas térauda caurules,
plastikats

3.27. Kartona mebeles

Arhitekts Frenks Gerijs (Frank Gehry) iz-
stradaja kartona mebelu seriju «Easy Board»,
ko daudzi slavéja ka alternativu plastmasas me-
belem. Gerija metodi var izmantot, lai razotu
brivas un iztéles pilnas formas no kartona, kuru
pec tam var viegli parstradat no jauna.

Kartona mebeles ka leta un viegla alterna-
tiva tradicionalajam mebeléem paradijas jau
pagajusa gadsimta 60. gados. Taja laika me-
belu stipribu centas nodrosinat ar locijumu
palidzibu (Iidzigi ka origami), ka ari izmantoja
gofreto vienslana kartonu ar pastiprinajumiem.
Tomer tam bija maz izredzu konkurence ar tik-
pat vieglam plastmasas mebelém. Frenks Gerijs
izdomaja tehnologiju, kas varétu palidzet karto-
na mebelem iegiit popularitati. Ideja vinam esot
radusies, skatoties uz kaudzi gofreta kartona —
materialu, kas biroja tika izmantots arhitek-
turas modelu izgatavosanai. Sakot ar to «spe-
leties», vin$ Iimeéja tos kopa, ar rokas zagi un
kabatas nazi izgrieza dazadas formas. Ta radas
ideja masivu kartona bloku izmantosanai skulp-
turu veidoSanai. Gerijs nosauca $o materialu,
kas sastaveja no salimeta gofreta kartona, par
«Edge-Board» un 1972. gada izgatavoja kartona
mebelu sériju ar nosaukumu «Easy Board». Tas
bija arkartigi stabilas un savas porainas virsmas

3 Krésls «Wiggle Side»

Arhitekts: Frenks Gerijs
Dizains: 1972 ‘
Izgatavots: 1972

Razotajs: «Easy Edges, Inc.», Nujorka
Izmers: 85 x 42,5 x 60 cm; sedekla augstums:
45,5 cm

Materials: gofréts kartons, kokskiedru platne,
koksne
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Frenka Gérija «Face Off»
; kafijas galds un «Cross ‘
! Check» krésli

del, loti labi slapeja troksni telpas, kur atradas.
Dizaina teoretikis Viktors Papaneks (Viktor
Papanek) viens no pirmajiem noradija uz di-
zainera atbildibu pret vidi un noverteja «Easy
Board» seriju ka loti veiksmigu ekologisko ri-
sinajumu iepakojuma materialu konvertesanai
par mébelu materialu. Ta viena naktl Gerijs
kluva slavens ka mebelu dizainers. Bet vins pats
$o lomu nepienema, jo ari pardosanas cenas
neatbilda Gerija sakotneéjai idejai par ikvienam
pieejamu mebelu veidu. Pec pardomam Gerijs
noléma, ka tomer ir arhitekts, nevis mebelu
dizainers, un ar1 ka arhitektam Gerijam izde-
vas iegit starptautisku atzinibu 70. gadu otraja
pusé. Kops 1986. gada uznémuma «Vitra AG»
ir atsakta Cetru «Easy Edges» modelu razosana.
Bet pavisam meébelu dizainu vins nepameta,
1992.gada Gerijs izveidoja liekto mebelu kolek-
ciju uznemumam Knoll. Vigu iedvesmoja par-
steidzosa koka pinuma grozu izturiba un vins
centas taja pilniba integret materialu un dizai-
nu, lai raditu strukturali izteiksmigu Sedevru.

3.28. Krésls Donna

3.58. atte]s SRR

: Kreésls «Donna»

Dizains: 1969

izgatavots: 1970—73

' Razotajs: «C & B Italia» (Cassina & BUSNELLI),

. nalija

Izmers: 92 x 117 x 137 cm; sédekla augstums: 40 cm,
. UP6 apkartmers 60 cm

© Materials: poliuretana putas, neilona audums

Gaetano Pesce (Gaetano Pesce) bija italu di-
zainers, kurs iznira no radikalajam italu dizaina
kustibam, kas virmoja ap «Archizoom Associa-
to» un «Superstudio». S1 kustiba 60. gadu bei-
gas un 70. gadu sakuma piedavaja provokativus
un sociali utopiskus projektus, bet Pesce velejas
identificeét novatoriskus raZoSanas procesus,
kas lautu uzsakt masveida razosanu, ka ar1 ne-
parprotami individualus objektus, kas raditi,
pateicoties diversifikacijai. PeSces loti persona-
lizeta estetika atgadina kustibu «Art Power».

«Donna» pilniba sasaucas ar poparta garu,
un Gaetano PeSces iecienitajam antropomor-
fajam formam. Kresls faktiski tika izstradats
ka aizvesturisks sieviesu auglibas tels, un pie-
vienota bumba simbolize gistu. Ta arhitekts
izpauda savu ideju par sievietem, kas vienmer
ir ar kaut ko ierobeZotas — giisteknes pret savu
gribu. Kajsolins, kas ar kédi piesaistits atzvelt-
nes kreslam, apzime cietumnieku kedi ar bum-
bu. Ar to makslinieks gribéjis pateikt, ka vina
ieskata sievietes vienmer atrodas viriesu aiz-
spriedumu un bailu vara. Pec lidziga principa
vin$ radija vel sesus kreslus, tadejadi iezimejot
celu jaunam miksto mebelu veidosanas princi-
pam. Tas bija iesp€jams, pateicoties uznémuma
«C & B Italia» izstradatajai brivas formas putu

monobloku veidosanas tehnologijai. « Donna» sastav no pladliniju monobloka bez jebkadas atbal-
sta struktiiras, jo izmantotais «porolons» ir blivs un noturigs. Vispirms gatavo bloku, kas vakuuma
kamera ir samazinats lidz aptuveni 10 procentiem no ta parasta apjoma, parklaj ar elastigu neilona
apvalku un péc tam ietin necaurlaidiga folija. Tad€jadi klients var viens pats viegli transportéet bu-
tiba lielgabarita mebeli. Péc iznemsanas no iesainojuma kresls lénam, bez palidzibas no arpuses,
atgiist savu sakotnejo formu, jo gaiss iesiicas atpakal poliuretana putu kapilaros.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

3.29. Kresls «Prusts»

Italu Paolo Deganello un Enco Mari dizains
bija mazak eksperimentals, bet ari vinu darbi
bija konceptuali. Deganello centas razoSanas
procesu strukturet ta, lai atseviskos komponen-
tus vai ar1 to pusfabrikatus piegadatu atseviski
razotaji, ta samazinot gala produktam vajadzi-
gas investicijas. Tas redzams vina neparastajos
un kolazam lidzigajos darbos. Savukart Mari
estetiska parlieciba bija, ka dizaineram jarada
sabiedriski nozimigi produkti.

1976. gada dibinatas «Alchimia» grupas di-
zaineri pieversas «jaunas amatniecibas» princi-
piem, lai ari tas neizsledza augsti attistitu teh-
nologiju izmanto$anu vinu darba. Atskiriba no
avangardistiem, kuri reaggja ar jaunam idejam
par mainigiem apstakliem, «Alchimia» izmanto
postmodernu pieeju un vairak uzsver estetiskus
un makslinieciskus merkus. Grupas pionieris
ir Alesandro Mendini, kurs propagandeja savu
idiomu ar citatiem no vesturiskajiem stiliem,
banaliem ikdienas priekSmetiem un Kkica, taja
pasa laika uzsverot dizaina procesu intelektualo
un mistisko pusi. Piedevam Mendini uzskatija,
ka avangards ir vecmodigs un formali jauns di-
zains nav iesp€jams, tapec vin$ parstrada citu
dizaineru slavenas mebeles un dekore tas ar ro-
tajumiem.

Memfisas dizaina grupa Milana pirmoreiz
savus darbus publiski izstadija 1981. gada sep-
tembri, un Etores Sotsasa istabas sadalitajs
«Carlton» bija viens no ieverojamakajiem pie-
meriem. Tas simbolize butiskas ta stila tenden-
ces, kuras, pateicoties Memfisas grupai, gandriz
talit kluva pazistamas ka «Jaunais dizains».
Garlaicigi un vienkarsi lamineti materiali ir
Memfisas grupas vizitkarte. To aseptiska un uz-
kritosa vienkarsiba lauj tos ideali izmantot jau-
nai un dekorativai estetikai.

Rakstu ikonografija ir dazadu grafisku vai
geometrisku struktiru sajauks$ana, neista mar-
mora vai koka izmanto$ana, simboli no Afrikas,
komiksi un spilgtas krasas. «Carlton» pamata,
piemeéram, ir redzami pirmie Sotsasa izstrada-
tie ornamenti — «Bacterio» (1978). Tapat ka te-
lekomunikaciju pasaule skatitajs vairs neuztver
priekSmetu ka tadu. Runa ir par mediju, kas
piesaista uzmanibu ar savu virsmu un strukti-
ru, kuras rada emocijas. Lai ari tie ir provoka-
tivi, Sotsasa dizaina priekSmetiem vienmer ir
loti precizas attiecibas starp dalam. «Carlton»
krasas ir riipigi savienotas, konstrukeija atgadi-
na izklatu rombu. Ornamenti un konstrukecija
rada vienotibu, kas raida vésti un priekSmeta

Dizains: 1978

Izgatavots: kops 1978 ‘

. Razotajs: «Studio Alchimia», Milana
Izmers: 107 x 105 X 94 cm; sédekla augstums: 35 cm |

© Materials: apgleznots koks, apgleznots audums

Plaukts «Carlton»

w

Dizains: 1981 |
Izgatavots: 1981-I1dz Sodienai
Razotajs: «Memphis s.r.l.», Pregnana, netalu no ;
Milanas !
Izmeri: 195,5 X 190 X 40 cm !
Materials: koks, laminéts plastikats
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ekspresivo saturu. Tradicionalus sienas plauktus ar horizontalu un vertikalu struktiiru, parvers par
dinamisku un aptverosu objektu, ko var izmantot dazados veidos un kas tapat ka skulptiira var
stavet brivi un pats sava vide. Plauktu «Carlton» var pilniba izjaukt, un tas ir labi, jo tas ir iznacis
loti smags. Krasaino plauktu imidzs atgadina Zongletaju vai totéma telu, tas mebelei pieskir zinamu
kulta elementu. Sotsass savieno tipisku simbolismu un pateresanu, vinu loti iedvesmoja Indijas
kultiira. Sotsass Memfisas grupu pameta 1985. gada, kad grupa bija attistijusies no eksperimentalas
iestades un kluvusi par komerciali veiksmigu uznemumu.

3.31. Kresls «Tom Vac»

Londona dzivojosais Rons Arads uz dizainu raugas no cita skatpunkta. Vins metina metalu, lai
raditu unikalus metala objektus, ta uzsverot to maksliniecisko statusu. Vins$ parstav dizaina virzie-
nu, kura gluzi neatkarigi no industrialas razosanas tiek izmantots stikls, kligu pinumi, dzelzsbe-
«jelie» darbi, kas atgadina trafaretus, ka arl Andre Dubreija (André Dubreuil) jauna pieeja baroka
stilam. Lielbritanija strada arl DZaspers Morisons (Jasper Morrison), kura darbi ir apzinati ano-
nimi un atturigi. Vina raditajos objektos uzsvars ir uz formalu konsekvenci un minimalismu. Te
manama atgrieSanas pie pragmatiskaka dizaina. Pedeja laika Sis stils censas iesaistities dialoga ar
industriju. Ari jaunie mediji sp€le savu lomu, jo tie maina dzives ieradumus. Runa ir ar1 par ekolo-
giskiem izaicinajumiem.

Elegantais plastmasas modulis «Tom Vac», ko radija slavenais Izraelas dizainers Rons Arads
(Ron Arad) piedava értas sédvietas ne tikai iekstelpam, bet arl izmanto$anai ara apstaklos. Ipasas
piedevas, kas ir polipropiléna korpusa, palidz noverst krasu izbalosanu, bet pulvera parklajums
kresla metala kajam padara to lietojamu uz terases vai darza. Turklat kreslus var sakraut, kas ir
ipasi noderigi vietas, kur nepieciesams liels skaits kreslu.

Arhitekts un dizainers Rons Arads dzivo un strada Londona. Vins kops$ 1997. gada ir rupniecis-
ka mebelu dizaina profesors Karaliskaja makslas koledza. Kresls izveidots ka dala no instalacijas
1997. gada Milanas mebelu izstadei. «Tom Vac» kluva par vienu no Arada visvairak izmantotajiem
dizaina risinajumiem. Tas veiksmigi izmantojams ar dazadiem materialiem. Siem krésliem ir ko-
merciali panakumi gan masveida tirga, gan kolekcionaru vidu.

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par méebelu dizainu

3.32. Kresls «Light Light»

Kresls «Light Light»

Dizains: 1986

Izgatavots: 1987—-88

Razotajs: «Alias s.r.l.», Grumello del Monte
Izmeri: 70,5 X 53 X 47,5 cm; sédites augstums:

47,5 cm
Materiali: ogleklskiedras audums, «Nomex»
(ipasa tipa poliamida) kompozitmateriala Sunas

Alberto Meda ir atzits par speju izmantot inovativus materialus. Ogleklskiedras plasi lieto avia-
cija, sacik§u automasinas, sporta inventara, bet Meda ar $o tehnologiju radija skulpturalo kréslu
«Light-Light». Taja izmantota Sinveida matrica un ogleklskiedras, lai panaktu izturibu un vieglu-
mu. Kresls sver tikai kilogramu. Laika no 1987. 11dz 1988. gadam tika izgatavoti un pardoti 50 kresli
par cenu aptuveni 2200 Vacijas markas. Augsto izmaksu del kreslu serijveida raZzosana netika sakta.

3.33. Skiedras kr&sls

Anglu dizainera DZaspera Morisona darbu
raksturo vienkarsiba un skaidriba. Vina idejas
ir tiesi pretejas postmodernisma produktiem ar
to provokativajiem rakstu, krasu un materialu
savienojumiem. TieSi tas veicinaja funkciona-
lisma norietu. Morisona «Ply-Chair» (Skiedras
krésla) konstrukcija formala sarezgitiba ir sa-
mazinata lidz absolutam minimumam.

Saja gadijuma dizainers ka autors neuzsver
sevi, jo vinu pilniba aizeéno priekSmeta funkcio-
nalitate. Morisons materialus izmanto bez pre-
tenzijam un loti precizi. Koka krusts ar malam,
kas saSaurinas vidus virziena, ir piestiprinats
zem sedekla ka balsts, bet tas lauj sedeklim pa-
Klauties ta lieto$anai. Sis apstaklis kopa ar maigi
liekto atzveltni «Skiedru kréslu» padara negai-
diti ertu salidzinajuma ar dargiem koka krées-
liem. Kresla atzveltne ir atverta vai ar listitem
ar maigi liektu saplaksna plaksni. Formals mi-
nimalisms un elementari materiali ar1 raksturo
«Skiedru galdu», kuru dizainers piedavaja vie-
nu gadu velak. RaZos$anas izmaksas kreslam un
galdam, tiesa, ir visai lielas, jo makslinieks velas
garantet estetisku perfektumu.

—

Dizains: 1988

Izgatavots: 1989—1idz Sodienai

RazZotajs: «Vitra AG», Bazele

Izmeri: 84,5 x 39,5 X 47 cm; sedites augstums:
47,5 cm

Materials: saplaksnis, bérza finieris
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3.34. Filips Starks

Viena no starptautiska dizaina lielakajam zvaigznem ir Filips Starks (Phillipe Starck); vina darbs
ir mazak programmatisks, bet vienlidz iespaidigs. Starks ir neierasti razigs un veiksmigs industria-
lais dizainers. Vin$ darbojas daudzas jomas, un vina originalais un elegantais dizains ir ietekmigs
visa pasaulé. Tas atbilst plasas sabiedribas velmei péc estetiski skaistiem, bet vienlaikus ar1 biezi
vien humoristiskiem dizaina objektiem.

Filips Starks sevi uzskata par autodidaktu. Jau 19 gadu vecuma vins$ bija nodibinajis piepiis§amo
mebelu uznemumu. Medijos vinu uzskata par zvaigzni. Starks kluva slavens 70. gadu beigas un
80. gadu sakuma ka naktsklubu un kafejnicu interjeru dizainers Parizé. Pirms daudziem gadiem
«Lord Yo» bija vienkarsi polipropiléna krésls ar aluminija karkasu, bet tagad ta ir ikona, kas pa-
zistama visa pasaulé. Un tas panakts it ka vienkarsi — ar plusto$am linijam un nedaudz izliektam

kajam. Sos loti funkcionalos kreslus var lietot
*********************************** ara un kompakti sakraut.

_ , Kafejnica «Café Costes» kluva slavena, pa-
Kresls «Cafe Costes» teicotiesJ triskaju kreslam, kam bija kafejnirc)as
vards un ko pardeva visa pasaule. 1982. gada
Starks kluva seviski slavens péc tam, kad Fran-
cijas prezidents Fransua Miterans vinu aicinaja
apmebelét prezidenta personigas telpas Elizejas
pili. Kops ta laika Starks ir veiksmigi izstrada-
jis industrialu dizainu dazadas jomas. Vin$
biezi izmanto aluminiju un garakus vai isakus
pludlinijas «ragus». Tas neparprotami ir man-
tojums no dizainera téeva, kurs bija lidmasinu
mehanikis un izgudrotajs, kurs arl darbojas ar
So materialu un $Sim formam. Starks necensas
imitet aerodinamiskus profilus, vin$ tos inter-
preté no jauna un biomehaniska veida. Skiet,
vina izdomai nav ne gala, ne malas, vina formu
repertuars ir bezgaligs. Nosaukumi Starka razo-
jumiem nak no zinatniskas dailliteratiiras, pie-
meéram, «Ubik» serijas nosaukums nak no tada
pasa nosaukuma romana, ko sacer€jis amerika-
nu autors Filips Diks. Seriju razoja uznemums
«Driade» Italija.

Sols «W.W.» ir nevis sedesanai — tas palidz
cilvekam, kam patik stradat stavus; butiba runa
ir par novatorisku biroja ansambli, ko Star-
ks 1990. gada uzzimeja kinorezisoram Vimam
Vendersam. Skulpturalais izskats dominé par
objekta sirrealistisko veidolu. Solu uzskata par
sedmebeli, tacu anglu valoda sis vards (stool)
attiecas arl uz celmu, kas dzen atvases. Sedek-
la un atzveltnes skulpturala virsotne atgadina
digstosu stadu, kura tris saknes ieaug grida, bet
asns veidojas uz augsu. Prieksas «sakne» ir kaju
balsts. So biomehanisko elementu Starka dizai-
na var salidzinat ar LuidZi Kolani (Luigi Colani)
. un vina «biodizainu». Abi dizaineri darbojas
. loti daudzas jomas.

Filips Starks uzskatams par ietekmigako

francu dizaineru 80. gadu ta devetaja Jauna
dizaina kustiba. Vinam ir starptautiska slava,
vina dizainu izmanto nozimigi uzpémumi visa
pasaule. Starku aizrauj modernu razoSanas
metozu efektivitate, kas lauj razot letas preces.
Reizem vins$ pat uzstaj uz tiesibam kopa ar razo-

Dizains: 1990

Izgatavots: 1992-lidz Sodienai
Razotajs: «Vitra AG», Bazele
Izmeri: 97 x 56 x 53 cm

Materials: krasots liets alumnijs
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, taju noteikt preces cenu. Kop$ 80. gadu beigam

Arhitekti un mebelu ikonas, kas 20. gadsimta mainija priekSstatu par mébelu dizainu

Starks ir savienojis terauda caurules ar plast-
masu. Kreslu seriju «Dr. Glob» vins 1988. gada
projektéja uznemumam «Kartell» Italija; taja ir
materialu un veidola kontrasts. Prieks$ejas kajas
ir lenki, sedeklis ir no pastelkrasas plastmasas,
savukart apalas aizmugures kajas ir lakotas
melna vai sudraba krasa, tas ir pievienotas liek-
tajai atzveltnei. Materialu kontrasts ir butisks
ar1 kresla «Louis 20».

Prieksgjas kajas ir lielas un tuksas, sedeklim
ir Starkam raksturiga prieksas likne, atzveltne ir
atsperiga un no viena polipropiléna gabala. Aiz-
mugures kaju ramis ir stingri pievienots tuksa-
jam plastmasas ramim, lai kréslu var atgazt uz
pakalkajam bez bojajumiem. Neuzkritosas kra-
sas savienojas ar spozo aluminiju, un Sis krésls
ir populars gan privata, gan publiska vide, ka ari
arpus telpam. To var viegli izjaukt, visi elementi
ir atkartoti lietojami. Kresla nosaukums ir iro-
nisks, jo Starks nirgajas par Francijas karaliska
galma tradiciju monarhus ar vienu un to pasu
vardu atSkirt, katram pieskirot ciparu. Pieme-
ram, Luijs XIV bija Saules karalis. Ari stili daza-
do karalu laika tika numureéti tapat.

Dizains: 1991

Izgatavots: 1992-lidz Sodienai

Razotajs: «Vitra AG», Bazele

Izmeri: 84,5 x 59 x 60 c¢m; sedites augstums: 47 cm
Materials: polipropilens; pulets aluminijs

3.35. Jozefs Velss

Jozefs Velss (Joseph Walsh) ir dzimis 1979. gada. Jau 1999. gada Korka, Irija, vins nodibinaja
savu studiju un darbnicu. Lai gan vins ir dizainers-autodidaktisks, darbos vinam vienmer izdo-
das biit jutekliski drosmigam un tehniski izcilam vienlaicigi. Vinam piemit talants izjust materia-
lu, radoSa intuicija un inovativa pieeja no koncepcijas stadijas lidz gatava izstradajuma razosa-
nas procesam. Jozefs Vel$s ir viens no popularakajiem miisdienu mebelu dizaineriem. Vina stils
ir liektu liniju formas, pateicoties kuram vina darbu noverté kolekcionari un muzeji visa pasaule.
Mebelu kolekcija ar nosaukumu «Enignum» ir unikala cilveka un dabas sadarbiba. Nosaukums
celies no latinu vardiem «enigma» (noslépums) un «lignum» (koks) un nozime «noslépums,
kas atklats koka».

3.67. attels R 3.68. attels

Galds «Enignum» Atpitas kresls «Enignum»
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RUPNIECISKA DIZAINA TRADICIJU
GLABATAJI

Parasti tradiciju glabasana ir muzeju un galeriju zina. Arl mebelu rupnieciskajam dizainam
tajos ir atveleta nozimiga vieta. Par ietekmigako modernas makslas muzeju pasaule tiek uzska-
tits Modernas makslas muzejs (Museum of Modern Art, MoMA) Manhetena, Nujorka, ASV. Taja
galvenokart ir amerikanu un Eiropas makslinieku darbi no 19. gadsimta lidz musdienam, tostarp
rupnieciska dizaina un arhitekturas darbi. Ta ka dizaina mebeles vienmer ir bijusas loti pieprasits
tirgus produkts, ir savairojuSies ne tikai atdarinataji, bet saglabajusies ar1 autentiski razotaji un
izveidojusas daudzas galerijas, kas ar viniem sadarbojas. Tadejadi Sobrid tirga ir pieejami praktiski
visi rupnieciska dizaina attistiba raditie Sedevri — gan originali, gan autentiski izgatavoti. Tas no-
drosina ne tikai maksliniecisko, bet ar1 amatniecisko tradiciju saglabasanu.

Lidzigi, ka industriala revoliicija ietekmeja mebelu dizainu, ta ietekmeé ari tradiciju glabasa-
nu. Sobrid virtualaja vidé ir piejama ne tikai loti vispusiga informacija, dokumenti, attéli un pat
ras€jumi, bet ar1 videofilmas par to, ka Sie Sedevri top. Daudzo galeriju, biblioteku un cita veida
ekspoziciju vidi ir kada Ipasa vieta. Vacijas, Sveices un Francijas robezu krustpunkta atrodas Vaila
pie Reinas (Weil am Rhein) — neliela, industriala Vacijas pilsetina, kas pasaules dizaina karte pagu-
vusi iemantot teju vai dizaina taristu Mekas statusu. Te atrodas pazistama mebelu razotaja «Vitra»
nu jau legendarais «Vitra Campus» unikala musdienu arhitektiuras kompaktaka teritorija pasaule,
kura atrodas pasaulslavenu arhitektu projekti. «Vitra» kompleksa ir japanu arhitekta Tadao Ando
pirma eka Eiropa — 1993. gada tapusais Konferencu paviljons. Tas atrodas netalu no «Vitra» Di-
zaina muzeja, un atskiriba no ta izaicinosi ekstravaganta veidola peleka betona un stikla eka sava
minimalistiskaja piezemeétiba skiet pilniga, skaista un $aja vieta tik organiska, ka skiet ka izaugusi
no zemes. «Vitra Campus» teritorija atrodas vel viena ipasa celtne — «Vitra» ugunsdzesibas stacija
(1993), kas vienlaikus ir pirmais realizetais Londona dzivojusas irakiesu arhitektes-konceptualis-
tes, Prickera balvas laureates Zahas Hadidas projekts. 1993. gada «Vitra Campus» tika atklata ari
Alvaro Sizas projekteta rupnicas eka, 2000. gada kopejai plejadei pievienojas arl amerikanu inze-
niera Ricarda Bakminstera Fullera (Richard Buckminster Fuller) 1978. gada raditais futiiristiskais
«kupols» «Dome», kas Surp atcelojis no Detroitas un Sobrid tiek izmantots ka izstazu vai dazadu
prezentaciju telpa. 2006. gada tika atklata Dzaspera Morisona autobusa pietura, bet 2010. gada
durvis vera japanu arhitektu biroja SANAA projekteta «Vitra» distribucijas centra eka.

«Vitra» butiba bija tipisks 20. gadsimta moderna dizaina mebelu razo$anas gimenes uznémums,
bet atskiriba no daudziem citiem ir veiksmigi atradis savu vietu 21. gadsimta postindustrialaja laik-
meta, saglabajot ne vien razotaja, bet pienemot ari kultiiras institiicijas lomu. Par «Vitra» vestures
sakumpunktu tiek uzskatits 1934. gads, kad Villijs un Erika Félbaumi (Willy & Erika Fehlbaum)
parnéma veikalu skatlogu un vitrinu aprikojuma razosanas uznemumu. No sakotneja biznesa lidz
miusdienam ir saglabajies kompanijas nosaukums «Vitra». Felbaumi aizravas ar ta laika jaunako
un modernako dizainu — amerikanu Carlza un Rejas Imzu (Charles & Ray Eames) raditajam mé-
belem. 1957. gada «Vitra» kluva par amerikanu zimola «Herman Miller» licencéto parstavi Eiropa.
«Vitra» Eiropas tirgum razoja Amerikas jaunaka dizaina — ne tikai Imzu, bet ari DZordza Nelsona
(George Nelson) — mebeles. Liela dala to joprojam ir «Vitra» aktualo produktu katalogos, demons-
trejot 21. gadsimta dizaineriem, ka tik revolucionarus solus mebelu industrija, kadus savulaik spera
Imzi, miisdienas atkartot ir teju neiespejami. Uznémums «Vitra» ir bijis ne tikai jauna un revolu-
cionara dizaina ideju importetajs, bet biezi sekmejis ar1 ta veidosanos Eiropa. Piemeram, Sveiciesi
noticeja danu dizainera un aizrautiga eksperimentétaja Vernera Pantona (Verner Panton) idejai
par kréslu no viena plastmasas gabala bez atseviski piestiprinatam kajam. Kop$ 1967. gada «Vitra»
razo ta saukto Pantona kréslu, kas ir viena no 20. gadsimta slavenakajam mebelem.

Jauna era «Vitra» vesture sakas 1977. gada, kad uznémuma vadibu parnéma Felbaumu dels
Rolfs (Rolf Fehlbaum). Vins ir radijis to «Vitra» zimolu, ko pazistam musdienas. Lai gan Rolfs
Felbaums oficiali uznémuma vadibas groZus ir nodevis krustmeitas Noras Felbaumas (Nora Fehl-
baum) rokas, vins joprojam ir ne tikai formalais uznemuma vadibas goda priekssedetajs, bet ari
patiesais visu svarigako lemumu pienemejs. Rolfs ir netipisks razoSanas uznemuma vaditajs, un
vina personiba ir noteikusi ne tikai «Vitra» attistibas gaitu, bet liela mera arl mebelu dizaina jomas
noteikumus vispar. Rolfs ir studejis socialas zinatnes (filozofiju un vesturi) Freiburga, Minhené,
Berne un Bazele. Vina doktora disertacija bija veltita 18. un 19. gadsimta mijas francu sociala uto-
pista Anri de Sensimona (Henri de Saint-Simon) darbiem. Par dizaina socialo dabu Rolfu parlieci-
najis amerikanu dizainers DZordzZs Nelsons, ar kuru jaunais Felbaums tikas 60. gados, kad pavadija

tévu darjjuma braucienos uz ASV un pildija vina tulka lomu. Rolfs méginaja «Vitra» stradat teva
paklautiba, bet domstarpibu del to var uzskatit par islaicigu karjeru. Pec studijam jauneklis nodibi-
naja makslas gramatu izdevniecibu, bet pec stridiem ar tevu pieversas filmu industrijai. Rolfs Fel-
baums atzist, ka kino vinu joprojam loti interesegjot, tacu profesionala darbiba S$aja laucina nebija
veiksmiga. Rolfs dazus gadus bija atbildigs par arhitektu izglitosanu Bavarijas Arhitektu kamera,
tacu vina ziedu laiki sakas lidz ar «Vitra» vadibas parnemsanu.

Pirmie gadi rit€ja mierigi, bet 1981. gada nodega uznémuma galvena riipnica Vaila pie Reinas.
Nebut ne grandioza apdrosinasanas premija un apdroSinataju pieskirtie sesi ménesi raZotnes at-
jaunosanai nebija ideali apstakli grandiozu planu istenosanai. Ta¢u Rolfu Felbaumu jau bija parne-
musi jauna kaisliba — arhitektiira. Vins bija iepazinies ar britu arhitektu Nikolasu GrimSovu (Nic-
holas Grimshaw), kurs bija parliecinats modernas high-tech estétikas piekritejs. Grimsovs labprat
piekrita izstradat rupnicas teritorijas planu un projektet razZotnes ekas. Neticami, bet arhitektam
un celtniekiem izdevas ieklauties apdrosinataju noliktaja termina un budZeta. Rupnica pec seSiem
meneSiem vareja atsakt darbu. Teritorijas labiekartosana turpinajas, un uznémuma dibinatajam
Villijam Felbaumam 70 gadu jubileja gimene nolema uzdavinat telniecibas darbu, ko pasutija
maksliniekam Klasam Oldenburgam (Claes Oldenburg). Sis skulpturalais objekts tiek uzskatits par
sakumpunktu «Vitra Campus» izveidei un pakapeniskai riipnieciskas teritorijas parveidei par pub-
lisku telpu, kas noteica ari «Vitra» tela attistibu.

Rolfs Felbaums 80. gados iepazinas ar amerikanu arhitektu Frenku Geriju (Frank Gehry), lai
uzsaktu sarunas par mebelu dizaina izstradi. Arhitekta reputacija toreiz bija nieks, salidzinot ar
miusdienu slavu pec Bilbao Gugenheima muzeja uzcel$anas. Toreiz Gerijam bija vien dazas uzcel-
tas ekas Amerika, bet Eiropa vinu reti kurs pazina. Tacu Rolfs Felbaums noléma mainit Grimsova
izstradato «Vitra» rupnicas teritorijas planu, kura bija ieceréets izveidot korporativa stila vienotu
apbuvi, pret laikmetigas arhitektiiras kolazu. Pirmas jaunas ekas, kas tapa 80. gadu beigas pec Ge-
rija projektiem, bija raZosanas un biroju telpas, ka ar1 ipasa €ka Rolfa Felbauma mebelu kolekcijai,
kas velak tika parveidota par «Vitra» Dizaina muzeju. Pats Felbaums kluva par laikmetigas arhitek-
turas kolekcionaru, savai kolekcijai ka nakamo pievienojot Zahai Hadidai (Zaha Hadid) 90. gadu
sakuma pasutito ugunsdzeseju depo. Ta bija pirma musdienas par laikmetigas arhitekturas grand-
damu devetas arhitektes uzcelta €ka. Vina jau toreiz bija pazistama ka verienigu konceptualu arhi-
tektiiras viziju autore, ta¢u neviens nebija uzdrosinajies Zahai pasutit kadu realu eku.

Arvien vairak «Vitra Campus» no slegtas rupnieciskas teritorijas kluva par turistu galamerki un
publisku institiiciju, kuras apmekletaju lielaka dala nebija profesionali saistiti ar dizainu vai arhi-
tektiiru. Gada te videji ierodas 400 tukstosi cilveku. «Vitra Campus» publiska dzive sakas ar «Vit-
ra» Dizaina muzeja izveidi. Rolfs Felbaums vienmer ir bijis kaisligs kolekcionars. Japana razotas
robotveida rotallietas bija viena no vina pirmajam kolekcijam. Tapéc nav brinums, ka, iesaistoties
mebelu razosana, Rolfs saka kolekcionet mebeles. «Vitra» Dizaina muzeja kolekcija Sodien ir viena
no ietekmigakajam moderna industriala mébelu dizaina un arhitekturas kolekcijam pasaule. Tas
eksponati reprezente visus nozimigakos stilistiskos periodus no 19. gadsimta sakuma lidz mus-
dienam. Kolekcijas 1pasas sadalas veltitas agrinajam rupnieciski razotajam liekta koka mebelem,
19. un 20. gadsimta mijas Vines arhitektu dizainam, niderlandie$u dizainera un arhitekta Gerita
Ritvelda eksperimentalajam dizainam, 20. gadsimta 20. un 30. gadu caurulveida terauda mebelem,
skandinavu dizaina nozimigakajam paradibam, italu dizainam utt. Tie ir ne tikai desmit tukstosu
priekSmetu, bet ar1 dizaineru arhivi, skices un prototipi, kas tapusi sadarbiba ar «Vitra». Kolekei-
jas priekSmeti tiek izmantoti gan «Vitra» Dizaina muzeja rikotajas izstades, gan ari tiek deponeti
citiem muzejiem. Turklat Rolfs Felbaums ir parliecinats, ka «Vitra» muzeja apmekletajiem ir jalauj
priekSmetiem pieskarties un uz kresliem apsesties, jo tikai ta varot mebeles saprast.

Globalas ekonomiskas krizes sekas, kas iznicinosi skara daudzus mebelu razotajus, «Vitra»
amortizeja ar savlaicigu razosanas klasta paplasinasanu. Jau 2002. gada Felbaumiem radas ideja,
ka lidzSingjo «Vitra» paziSanas zimi — biroja mebeles — vajadzetu uzspodrinat ar majas kolekcijas
piedavajumu. Taja ieklava gan labi zinamu klasiku darbus, gan arl musdienu spozako dizaineru —
bralu Buruleku (Ronan & Erwan Bouroullec), Konstantina Gréica (Konstantin Grcic), Patricijas
Urkiolas (Patricia Urquiola), DZaspera Morisona (Jasper Morrison) — raditas mebeles. Rolfs Fel-
baums vienmer ir pratis izveleties sadarbibas partnerus. 70. un 80. gados, kad italu dizains bija
slavas zenita, kompanijai «Vitra» stradaja viss italu dizaina zieds, bet tagad tiek veikta 21. gadsimta
spozako talantu izlase. «Vitra» ir viens no dizaineru karotakajiem pasutitajiem, jo nav daudz ra-
Zotaju, kas pie viena produkta izstrades lautu stradat gadiem ilgi un tik prasmigi spetu sabalanset
dizaina jomas tris valus — radoSumu, tehnologijas un biznesu.

Jauns posms «Vitra» vesture ir somu moderna dizaina kompanijas «Artek» pirkums. Péec ta
izdariSanas Rolfs Felbaums taisnojas, ka iegadaties un parpemt citas kompanijas nav «Vitra» mer-
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kis. «Artek» esot ipass iznémums, kad somu dizaina, ipasi Alvara Alto, milestibas varda tika glabts
vina dibinatais uznemums. Sakuma tika teikts, ka arl nakotn€é abi uznemumi stradas atseviski ka
divi dazadi zimoli. Tacu tagad arvien stiprak manamas pazimes par uznemumu saplusanu. Somu
mebeles tiek tirgotas 15 «Vitra» galerijas dazadas pasaules vietas.

RUPNIECISKA DIZAINA TEORETISKIE
PIRMSAKUMI

Rupnieciska dizaina prakse ir loti jauna, bet ta dzili saknojas zinatne, maksla un arhitektara. Se-
najas kulturas skaistums un proporcijas bija noteiktas, izmantojot divas pieejas: idealiz€jot fizisko
un idealizgjot abstrakto — sistéma bija balstita uz cilvéka kermena izmeériem vai ar1 tiri geometris-
kiem principiem.

Senaja Egipté tika izmantota mérisanas sistéma, kas balstas uz cilveka kermena mériem. Stan-
darta garums, ko izmantoja mebelu dizaina, bija karaliskais elkonis, ap 524 mm gars$ — tas ir tuvi-
nats virieSa apaksdelma garumam. Elkonis bija sadalits septinas mazakas vienibas, ko sauca par
plaukstas platumu, un katrs plaukstas platums tika sadalits Cetras pirksta vienibas. Pastaveja arl
mazaka elkona merisanas vieniba sesu plaukstu platuma. Vel vienu mérvienibu, kas tika izmantota,
sauca par diiri, kas bija viens un viena tre$dala plaukstas platuma, un Egipté o sistému izmanto-
ja skulptiiras. Stradajot divdimensiju vide, Egiptes makslinieki izmantoja modulu sietu. Cilveka
figiira bija sadalita 14 vienadas dalas, kas principa atbilda kermena uzbiives struktiirai. Egiptiesi
neizmantoja perspektivu un savus zimejumus parasti veidoja plakne.

Savukart Senaja Griekija proporcijas netika balstitas uz cilveka kermeni. Grieku zinasanas par
proporcijam naca no zinatnes un matematikas. Visas proporciju sistemas vienojo$s un zinams visas
sistemas ir Zelta dalijums. To 3. gadsimta defingja Eiklids. Vins bija matematikis, kura vards vairak
ir saistits ar geometrijas attistibu. Eiklids sadalija Iiniju divas dalas, kur mazakas dalas attieciba
pret lielako ir vienada ar lielakas dalas attiecibu pret visu linijas garumu.

To var izteikt ar formulu (A/C) = AB/BC. Skaitliski tas ir iracionals skaitlis un noapalojot —1,618.
To apzime ar grieku burtu @ (fi). AB:BC=BC:AC=1:1.618. Literatura tas ir minéts ari ka Zelta grie-
zums, Zelta dalijums un Zelta skaitlis. ST attieciba vienmer ir sanémusi loti daudz uzmanibas, jo ir

parsteidzosi daudz jomu, kur ta paradas. Ta ir
m sastopama ne tikai §eometrija, bet ari daba.
‘ ! Nevar runat par Zelta dalijjumu, neminot
‘ . Fibonadi secibu. Matematikis Fibonaé¢i dzivoja
8 B A 13. gadsimta, kam bija raksturiga intereses at-
' ' dzim$ana par antikajam civilizacijam. Vin§ at-
klaja skaitlu secibu, saskana ar kuru katrs skait-
lis ir summa no diviem ieprieksejiem skaitliem.
Seciba sakas $adi: o, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55,
89, 144, 233 — un ta talak. Gan skaitlu progresi-
ja, gan skaitla attieciba pret to, kas ir pirms ta,
ir apmeram vienada ar 1,618 jeb Zelta dalijumu.

Renesanses interese par klasisko saistama
arl ar vienu no slavenakajiem cilveka atteliem,
ko veidojis Leonardo da Vindi — Vitruavija figu-
ru, kas simbolize tiekSanos uz pilnibu un izteik-
ta ar geometrijas un cilveka kermena simbiozi.
Marks Vitrivijs Pollions (latinu val. Marcus Vit-
ruvius Pollio; 1. gs. p.m.€. beigas) bija romiesu
. arhitekts, militarais inZenieris un slavena des-

I = ' mit sejumu apcer&juma «De architectura» (Par
[’é] ) \Lf@'] \",f@\ \1 |’@“| \‘; & \". + arhitektaru), romiesu arhitektu rokasgramatas,
1123 5 813213455 89144 333 autors. Vitravijs sava darba «Par arhitektaru»

I

:',"']",T-,TTJ. el e
o ) k@\/__ ey, . L.@{T o | apgalvo, ka dabas izveidotie cilveka kermena

izmeri ir: Cetri pirksti veido plaukstas platumu,
Cetras plaukstas atbilst pedai, seSas plaukstas —

vienam elkonim, Cetri elkoni — cilveka augu-
mam. Un Sie meri ir ieveroti ar1 cilveka veido-
tajas celtnes. «Ja nostasies ieplestam kajam ta,
ka garuma samazinasies par 1/14, un izpletisi
un pacelsi rokas ta, ka ar videjiem pirkstiem
pieskarsies galvas virsai, tad tev jazina, ka apla,
ko iezimes izstieptu roku un kaju gali, centrs ir
naba un attalums starp kajam veido taisnlenka
trijstiri. Un izplestu roku platums ir vienads ar
cilveka augumu. Attalums no matu augsSanas
Iinijas lidz zoda apaksejai malai ir 1/10 cilveka
auguma, no zoda apaksejas malas lidz galvas
virsai 1/8, no krasukurvja augsejas dalas lidz
galvas virsai 1/6, no krasukurvja augsejas dalas
lidz matu linijai 1/7 visa cilveka, bet no kruts
galiniem lidz galvas virsai V4 cilveka auguma.
Visplataka plecu dala ir ¥4 cilveka garuma, at-
talums no elkona lidz pirkstu galiem 1/5, bet no
elkona 1idz plecam — 1/8 cilveka. Visa plauksta
ir vienada ar 1/10 cilveka auguma, peda ir 1/7
cilveka. Attalums no pedas pamata lidz paceles
bedritei ir Y4 cilveka. Attalums no celgala apak-
sejas malas lidz kaju sakumam lidzinas V4 cil-
veka auguma. Bet sejas dala starp zodu un de-
gunu, starp matu liniju un uzacim ir vienada ar
auss lielumu un 1/3 no sejas izmera.»
Renesanses laikmeta makslinieks Leonardo
da Vindi ieviesa Vitravija attela dazas butiskas izmainas. Cilveks sakotngji staveja ar izstieptam
rokam kvadrata, bet pec izmainam tas bija ergla poza apli, jo iepriekseja dalijjuma cilveks bija ar
nesamerigi garam ekstremitatem. Ari sava studija Leonardo izmantoja Zelta griezumu un noradija,
ka Vitravijam ir Zelta dalijjums pa nabu, ka ar1 tas dalas uz pusem pa kajstarpi. Pec $im nelielajam
izmainam Vitrivija attels kalpoja ka proporciju izpetes zelta viduscel$ vairaku gadsimtu laika. Inte-
resanti, ka tas bija arhitekts, kurs lauza ar estétiskas un teoretiskas tradicijas vina dailrade.
Pagajusa gadsimta 40. gados Rudolfs Vitkovers (Rudolf Wittkower) saka publicet savu petijumu
atzinas par renesanses arhitektiiras proporciju sistemam, un tas tika plasi apspriestas. 1951. gada
Milanas triennale bija organizeta pirma starptautiska tikS§anas par «Dievisko proporciju», un Le-
korbizje tika iecelts par darba grupas priekssedéetaju. Metriskas sistémas ievieSana Eiropa bija ra-
dijusi vairakas komunikaciju problémas starp arhitektiem, inZenieriem un amatniekiem. Taja pasa
laika visa attistitaja pasaulé valdibu limeni tika diskutéts par izmeéru standartizacijas trikumu ka
nopietnu skersli efektivitatei buvniecibas nozare. Lekorbizje nekad nav bijis bail domat, runat, raks-
it un veidot, vadoties no tadiem augsta limena jedzieniem ka «kosmosa simfonija». Vinu vienmeér
bija aizravusi proporcija. Ar1 vina slavena gramata «Vers une architecture» (Uz jauno arhitektiru),
kas publiceta 1923. gada, satur veco eku fasazu fotografijas, uz kuram uzzimetas diagonales, kas
pierada, ka tas sastav no vienadiem taisnstiiriem. 1940. gada beigas vins beidzot saka izstradat savu
proporciju sistému, nosaucot tas par «Modulor» — kombinacija no vardiem «module» un «d’or»,
tatad «zelta modulis». «Modulor» bija jaklust par tadu sistemu, kas dara galu visam sistemam.
Vins bija parliecinats, ka $1 sistema klus par standarta metodi, lai noteiktu ékam izmérus un formu
visa pasaule. Protams, tas pamata bija Zelta griezums, kas ir vissenaka un slavenaka no visam at-
tiecibam. Tomer vin$ saprata, ka, izveloties geometriski izveidotu taisnstiri, vinam naksies atrast
veidu, ka tikt gala ar iracionaliem skaitliem. Viduslaiku murnieki varetu viegli iztikt tikai ar virvem
un mezgliniem uz tam, bet miisdienu buivniecibas nozare bija nepiecieSami liela méroga rasejumi
un saskanoti izmeri. Lai to izdaritu, bija nepiecieSama matematika, nevis geometrija. Lekorbizje
atrada atbildi uz $o jautajumu jau pieminétaja Fibonaéi seciba. Si seciba ir aritmeétiski lidzvertiga
kvadratu spirales veidoSanas procesam, kas Skietami atspogulo augu formas. Bet atseviski Fibonaci
seciba butu parak raupja un neelastiga, lai to izmantotu ka arhitektiiras merogu, tapec Lekorbizje
pievienoja otro joslu, kas vienkarsi dubleja pirmo: 2, 2, 4, 6, 10, 16, 26, 42. Kombinacija $is divas
skalas, kas ir sarkana un zila krasa, nodrosinaja nepiecieSamo izteiksmibu un elastigumu.
Saskaroties ar jebkuru problemu, projektejot €ku — piemeram, gulamistabu ar durvim, logiem
un iebuvetu virtuvi — arhitekts var noteikt visu nepiecieSamo sastavdalu izmerus, izmantojot du-
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Lekorbizje «Modulor»

S 1A 2.250

bultas Fibonadi secibas noteikto dalijumu. Teo-
retiski visi izmeri butu proporcionali ar Zelta
attiecibu. Tadejadi «Modulor» palidzeja par-
varéet $o problemu — «geometrija pret arhitek-
turu», ieklaujot sevi teiksmaina Zelta griezuma
un praktiskas standarta skalas prieksrocibas.
Bet, lai piepilditu pasauli ar skaistam, ertam un
lietosana proporcionali veidotam ekam, butu
japanak vieno$anas starp esoSajam izmeru sis-
témam — metrisko un britu sistemu Lielbritani-
ja un Amerika. Sakotnégji «Modulor» metriskas
versijas skalas izradijas neertas, jo rezultatos
bija parak maz veselu skaitlu, bet, kad par-
gaja uz pedam un collam, viss bija sava vieta.
«Mums par parsteigumu,» Lekorbizjé rakstija
sava gramata par «Modulor», «skaitli uz «Mo-
dulor» skalas, kura par pamatu tiek npemta cil-
veka figura ar augumu seSas pédas, parvertas
veselos skaitlos pedas un collas dubultota Fibo-
naci seciba.» Teoretiski visi izmeri butu ar Zelta
skersgriezuma proporcijam.

Ta nonakam lidz pasam svarigakajam «Mo-
dulor» aspektam: cilveka figiras garums sesas
pedas (1,83 metri). Lidzigi saviem prieksgaje-
jiem renesanses laika Lekorbizje uzskatija, ka
vina proporciju sistéma nav tikai instruments,
ta ir ar1 dieviskas atklasmes, visuma modelis ar
cilveku taja. Ja «Modulor» tika aicinats atklat
savu potencialu, tas bija balstits ne tikai uz teo-
retisko geometrisko figiiru, bet ari cilveka ker-
mena izmeros. Lekorbizje, bez $aubam, zinaja
par Vitruvija cilveku. Bet vina piedavataja ver-
sija cilveka figlira ir aktivizeta, ta nav kvadrats
un aplis, un Zelta griezums, ta drizak ir kvad-
ratu un Zelta griezuma kombinacija. Lekorbizje
ierosinaja ieviest projekteSana Sadu sistemu,
kas butiba ir proporcionala merisana, lai arhi-
tekti, inZenieri un dizaineri varétu salidzinosi
viegli izveidot pareizas un acij titkamas formas
un butu grutak radit sliktas vai nelietderigas
formas. Noklausoties Lekorbizje argumentus,
Alberts Einsteins atzinigi noverteja sistemu un
vienkarsoja tas nolukus: «Sliktu radit griiti un
labu viegli.»

Lekorbizje pielava, ka $adu sistému varetu
patentéet un, kad ta klutu plasi atzita un izman-
tota, biitu tiesibas prasit atlidzibu par visu, kas
biis balstits uz o merisanas sistemu. 1950. gada
Lekorbizje publiceja «Modulor: A Harmonious
Measure to the Human Scale Universally Appli-
cable to Architecture and Mechanics». «Modu-
lor IT» tika publicets 1955. gada. «Modulor» tiek
uzskatits par nozimigu Lekorbizje darbu, tomer
sistéma nav ieguvusi popularitati un praktisko
izmantoSanu. Var, protams, piepemt, ka tas ir
tapec, ka gramatas, kuras vins$ ir sarakstijis par
So tému, ir griti saprast. Turklat pec «Modulor»
publicesanas ar1 antropometriskie dati dizaine-
riem ir vairak pieejami un formali ertak izman-

Ripnieciska dizaina teoretiskie pirmsakumi

tojami projektesana. Tomer, iespejams, tas no-
tiek tapec, ka rapnieciska dizaina disciplinas vel
tikai attistas, bet joprojam ir specigas makslas
un arhitekturas tradicijas. Butiba Sobrid var
runat par jaunu rapnieciska dizaina disciplinu
veidoSanos, jo pieaugosas konkurences apstak-
los arl mebelu un it 1pasi cilveku dzives telpas
iekartosanas produktu dizaina tiek mekleti jau-
ni veidi patéretaja uzrunasanai. Klasisko cilve-
ka manu Klasifikaciju ir veicis jau Aristotelis, un
ta netiek apstrideta ar1 musdienas. Bet nereti
petnieku publikacijas tiek minets, ka cilvekiem
piemit 14—20 apkartejas pasaules uztveres spe-
juun popularakas piecas manas — redze, dzirde,
oza, tauste un garsa, ko apgistam jau agra ber-
niba, — ir vien to pamats.

Cilveka manas Hansa Makarta glezna (1872—-1879) —
tauste, dzirde, redze, oZa un garSa
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&8 MEBELU TIRGUS GLOBALIZACIJA

Mebelu tirgus jau no pasiem to izgatavoSanas industrializacijas pirmsakumiem 19. gadsimta
vidu kluva globals. Bet tapat ka arhitektuira ar1 mébelu dizaina virzieni katra regiona izplatijas at-
bilstosi tradicionalajam dzivesstilam un parazam. Tas ir ietekmejis arl razoSanas tradiciju veido-
$anos. Si tendence saglabajas ari Sodien, tikai regioni ir kluvusi lielaki un to respekté ari globalie
tikdzniecibas koncerni (piemeram, IKEA), tapec censas attistit razoSanu tuvak saviem merka klien-
tiem. Diemzel sekas ir ar1 pateretaju gaumes vienadosana — specifiska dizaina rupnieciska razosana
nereti no Siem regioniem tiek izspiesta un izvietojas zemu izmaksu regionos.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~

' Dienwidaustrumazija

Dekorativas koka
mébeles un dirza
miébeles

Pasaules ekonomikas izaugsme un jauno tehnologiju un razosanas vadibas instrumentu attisti-
ba pozitivi ietekme kopejo mebelu tirdzniecibas apjomu. Prognozes rada, ka ar1 2014. un 2015. gada
biis vérojams ekonomikas un tirdzniecibas darjjumu pieaugums.

' Pasaule C-0,6% . 50%  4,4% 45%  37%  3,9%

777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777

777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777

- Jaunas tirgus ekonomikas 2.6% 3 1% 3 6,5% 3 6,5% 3 5,1% 3 5,4% 3
- valstis ; ‘ ‘

No 2010. gada mebelu paterins$ parsniedz 400 miljardu dolaru robezu. Kopejais patérins no
2004. lidz 2008. gadam pieaudzis no 2773 l1dz 386 miljardiem dolaru. Péc 1 perioda sekoja pasaules
ekonomiska krize, kas ietekmeja mebela patéerina samazinasanos. 2010. gada bija paterina kapums,
bet gadu velak tas parsniedza pirmskrizes limeni.

Salidzinot mebelu paterinu pasaules re-
gionos desmit gadu griezuma, nakas secinat,
ka notiek butiskas izmainas mebelu patereta-
jos. Biitiski palielinajies mébelu patérins Azija
un Klusa okeana regiona valstis — no 22% pa-
saules mebelu patérina 2000. gada lidz 40%
2010. gada. Paterina kritums verojams Zie-
melamerikas un Rietumeiropas regiona.

Salidzinot mebelu patérinu uz vienu iedzivo-
taju, laika perioda no 2000. idz 2010. gadam
tas butiski pieaudzis vidgjo un zemo ienakumu
grupa. Lai gan paterin$ uz vienu iedzivotaju
jaunattistibas valstis ir zems, tas strauji pieaug.

Pasaules méebelu razoSanas apjoms tiek sa-
dalits starp videjo, zemo un augsto ienakumu
valstim. Pedé€jos gados ieziméjas tendence, ka
mebeles tiek vairak sarazotas videju un zemu
ienakumu valstis un pasaule pieaugo$a loma ir
jaunattistibas valstu razotajiem. Pasaulé mebe-
les sarazo ~422 miljardu ASV dolaru vertiba, no
kuriem 134 miljardus dolaru rada septinas aug-
stu ienakumu valstis: ASV, Italija, Vacija, Japa-
na, Francija, Kanada un Apvienotaja Karaliste.
Kopuma valstis ar augstiem ienakumiem sarazo
mebeles, kas veido 45% no kopeja produkcijas
apjoma, savukart atlikusie 55% meébelu tiek sa-
razotas valstis ar vid€jiem un zemiem ienaku-
miem. Pateicoties mebelu razo$anas tirgus pa-
plasinasanai, rupnicu jaudas palielinasanai un
inovacijam logistika un infrakstruktura, videjo
un zemo ienakumu valstu raZzo$anas pieauguma
temps ir butiski palielinajies. Joprojam lideris
$aja tirgus segmenta ir Kina. ES-27 dalibvalstu
mebelu razoSanas ipatsvars ir 20% no kopegja
produkcijas razoSanas apjoma pasaule, kas ir
apsteigusi NAFTA ekonomiskas zonas valstu
(ASV, Kanada un Meksika) apjomu.

Meébelu razoSanas sadalijums
pasaulé (2010; %) |

Pargjas vidgju

Parejas augstu o
un zemu ienakumu

ienakumu 5 |

valstis e i ;

Kanada E '13% 99 Indija |

su . 39 Brazlija !

Japina 2% ;
3% :

ASY i
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Pasaules mebe]u paterina dinamika
(2010-2013; miljardi dolaru)

!
!
1
!
!
!
!
1
!
!
!
!
!
!
!
!
1
!
!
1
!
!
1
!
!
!
!
1

. ' ' v ' v ' ' v ' v
!
!
!
!
!
!
1
!

-8 ETEEEEELE

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 202 2013

Avots: CSIL Processing of United Nations, Eurostat
and national data

Pasaules mebelu pateérins
2000. un 2010. gada, %
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Pasaules mébelu raZzoSanas apjoms
sadalijuma péc ienakuma limena
(2001-2012, miljoni dolaru)

450

0 .
2002 2003 2004 2005 006 2007 208 A9 20 2 A

Jaunds ekonomikas valstis Atfistibas valstis
(videja vaizema iendkauma  (augsta ienakna valstis)
valstis)

| Visstraujak augoSas méebelu
razotajvalstis pasaule (2001-2010,
miljoni dolaru)
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Loti liels raZo$anas apjoms: > 20000 milj. dolari;
Augsts eksporta/razosanas raditajs: >25%

Pasaules mébelu raZzoSanas apjoms
sadalijuma pa regioniem (2001—
2010; miljoni dolaru)
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Laika perioda no 2002. lidz 2012. gadam ra-
Zo$anas pieaugums jaunas ekonomikas valstis
ir apmeram 18% robezas, bet attistibas valstis —
tikai +1%.

Analizgjot pasaules mebelu razosanas apjo-
ma Ipatsvaru pa regioniem, secinams, ka desmit
gadu griezuma ir mainijies to Ipatsvars pa geo-
grafiskajiem rajoniem. Loti strauju augSupe-
joSu tendenci uzrada Azijas un Klusa okeana
regions, klustot par vadoSo meébelu razoSanas
regionu pasaulé (6.7. attéls). Visstraujak augo-
§as mebelu razotajvalstis ir Kina, Indija, Polija
un Brazilija (6.8. attels).

Vistraujak augo$as mebelu razotajvalstis var
sadalit Cetras grupas:

»  valstis, kuram ir loti liels raZo$anas ap-
joms, bet zemi eksporta un razoSanas
raditaji, pieméeram, ASV;

- valstis, kam ir loti liels razoSanas ap-
joms un augsti eksporta un razo$anas
raditaji, piemeram, Kina, Italija, Vacija;

»  valstis, kam ir liels razoSanas apjoms
un zemi eksporta un razosanas raditaji,
piemeéram, Indija, Japana, Francija un
Brazilija;

»  valstis, kam ir liels raZo$anas apjoms un
arl augsti eksporta un razoSanas radita-
ji, pieméram, Kanada un Polija.

Pasaules mébelu nozaré svarigs regions ir
ES, kur ietekmigakas raZotajvalstis ir Vacija,
Polija, Francija, Italija un Apvienota karaliste
(6.10. attels). Pedgjos gados iezimejas tendence,
ka pieaug Centralas un Austrumeiropas regiona
loma un samazinas Rietumeiropas nozime meé-
belu razosana (6.11. attels)

Pasaulé mebelu tirdzniecibas apjoms ir liels
un veido aptuveni 1% no kopejas pasaules ra-

ES mebelu razoSana 2010. gada,
miljoni EUR

Furmiture productien 2010
[EUR milion

Zotaju tirdzniecibas. Bitiski tas pieauga lidz
2008. gadam, sasniedzot 117 miljardus ASV
dolaru, kas gadu velak nokritas par 19%. Jau
2012. gada mebelu starptautiska tirdznieciba
atgriezas pirmskrizes limeni, bet 2013. gada bija
verojama izaugsme ~4% apjoma. 2013. gada
lielakais mebelu pieprasijuma kapums vero-
jams Azija un Dienvidamerika, neliela izaugsme
verojama arl Ziemelamerika. Tac¢u Eiropas re-
giona biis vispareja stagnacija mebelu pieprasi-
juma, iznemot Austrumeiropu. Jaunas iespejas
mebelu eksportétejiem nodrosinas pieaugosais
pieprasijums jaunattistibas valstis.

Vados$as mebelu importetajvalstis ir ASV,
Vacija, Francija, Lielbritanija un Kanada, tas
kopa veido 46% no kopé€ja mebelu importa ap-
joma pasaule.

Laika perioda no 2002. lidz 2007. gadam
bija verojams loti strauj$ sarazoto mebelu im-
porta kapums, ipasi ASV (kapums no 17 uz
26 miljardiem dolaru, t.i., +53%) un Apvieno-
taja Karaliste (kapums no 4,3 uz 8,6 miljardiem
dolaru, t.i., +100%). Sakara ar ekonomisko
lejupslidi 2008. un 2009. gada butiski sama-
zinajas mebelu imports, kas atspogulojas pa-
térina precu krituma. 2009. gada meébelu im-
ports ASV samazinajas par 27% attieciba pret
2007. gadu. Savukart 2010. un 2011. gada me-
belu imports ASV pieaudzis lidz 23 miljardiem
dolaru (2011. gada). Jaunattistibas valstis me-
belu importa vertibas kapums ir zems (Indija
+6%, Brazilija +5% un Kina tikai +2%). Eiropa
lielakas mebelu produkcijas importetajvalstis ir
Vacija (10,6%), Francija (6,9%) un Apvienota
Karaliste (4,7%). Laika perioda no 2010. Lidz
2013. gadam vérojams importa apjoma kapums
~5% robezas ik gadu.

Piecas lielakas mebelu eksportetajvalstis ir
Kina, Vacija, Italija, ASV un Polijja. Lielako me-
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Mebelu raZoSanas 1patsvars starp
Rietumeiropu un Centralo un
Austrumeiropu, %
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Galvenas mébelu importétajvalstis
pasaule (2011; %)

Niderlande  Francija

Parejas valstis Anglija
3,29 6,9% :{ I

40.4%

Spanija . .. o fapana
2 30 Krievija pejgija  Vacija 3,4%
TT2,3%  2,6% 10,6%

Avots: ICEX Spanish Institute for Foreign Trade
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3 Piecu lielako importétajvalstu Galvenas mebelu !
meébe]u importa dinamika eksportetajvalstis pasaule :

Karalige

(2004—-2013; miljardi dolaru) L (2011; %)
! : . Paréjas valstis Polija  zyiedrija Vacija
! 200 =2005 =2006 @207 w200 20X «XN0 a1 =017 a0 ! . 27,9% 56% 18k  95%
) i Lo Cehija :
. Lo 2,0% . |
' ! . Italija
L b 8,0%
3 it : 3 Meksika j Frandiia
18 ' ' 3,4% 2,2% '
r - |
! ASV !
. 5.8% !
4 Kanada }
= ! 2,8% Kina !
, ASV Vicija Francija Apvienotd Kandda , , 31,0% '

: Avots: ICEX Spanish Institute for Foreign Trade

belu eksporta tirgu parvalda Kina — 31% jeb 38 miljardu dolaru vertiba 2011. gada. Pasaules mebelu
tirdznieciba bilance starp eksportu un importu rada, ka tas pieaudzis no 95 miljardiem (2009) lidz
116 miljardiem dolaru (2011. gada, +22%).

Pec apkopotas informacijas secinams, ka Vacija mebelu eksporta joma ir apsteigusi lidz $im
dominegjoso mébelu eksporta lideri Eiropa — Italiju.

6.1. Mebelu tirgus Eiropas Savieniba

Saskana ar «Eurostat» publicéto informa-
‘ Mebelu raZzosanas vertibas . ciju Eiropas meébelu razo$anas kapums véro-
dinahlika ES-27 valstis  jams 9% apjoma laika perioda no 2003. lidz
: (2003_2011, milel]i eiFO) . 2007. gadam. Péc s1 perioda, t.i., no 2907 lld.Z
' 40000 ' 2009. gadam, ES-27 valstu raZosana ir kri-
' 70000 | . . tums vairak neka 22% apjoma. No 2009. lidz
Dl | e _ i 2011. gadam valstis uzradija mebelu razo$anas
| - . pieaugumu 7% apmeéra, 2011. gada tas vertiba
| 40,000 . ' meérama apmeéram 60 miljonos eiro.

| 30,000 1 Azijas un Klusa okeana regiona valstis veido
| 20000 1 — : . vairak neka 40% no pasaules mebelu pateérina
| 10,000 - - ' un 50% no pasaules mebelu razoSanas apjoma.

) ~ | Aiz tas nakamais svarigakais mebelu razosanas
2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 . .. Lo X S P
! A E PRODCOM . regions ir Rietumeiropa, veidojot ~20% gan no
 Avots: Eurostat. . kopé&ja mébelu patérina, gan no to kopéja raZo-
’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’’ Sanas apjoma. Ekonomiskas krizes del ta zaude-

ja savas lidera pozicijas pasaules méebelu tirga
‘ - o L i (2002. gada 33% no kopeja mebelu razosanas).
Meébelu razoSanas veértiba ES - Saskana ar CSIL prognozém Rietumeiropas mé-
valstis (2010-2011) " belu tirgii novérojams samazinajums 1% apmé-
| 1400 . ra2012. gada, bet 2013. gada situacija nedaudz
| 12000 sovvazonn | stabilizésies. Skandinavijas valstis spej uzradit
| RPOOULE T Jabaku pieauguma limeni salidzinajuma ar pa-
‘ :::: ' réjam $1 regiona valstim. Centraleiropas valstis
s un Apvienotaja Karalisté verojama stabilitate,
2,000 - | tacu dienvidu valstis turpinasies lejupslide.
....l [ | LI B -,.I-.

o | ‘ Nozimigakas mebelu razotajvalstis ir Italija
\«9‘;@‘“ “;ﬁ* @f LTSS E & " un Vacija, veidojot produkciju vairak neka des-

. mit miljardu eiro vertiba. Savukart Apvienotas
Karalistes, Francijas, Polijas un Spanijas razo-

$anas vertiba parsniedz 3,25 miljardus eiro.

| Avots: Eurostat. PRODCOM
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Rietumeiropas valstim raksturiga dinamiska mebelu raZzosana. Ta veido apmeram treso dalu no
pasaules razoSanas apjoma. Ietekmigakas razotajvalstis ir Italija, Vacija un Francija. Aptuveni puse
pasaules importa ir uz Rietumeiropu, kur lielaka importetajvalsts ir Vacija (11,2 miljardi dolaru
jeb 8,7 miljardi EUR), Francija (7,3 miljardi dolaru jeb 5,7 miljardi EUR) un Apvienota Karaliste
(6,5 miljardi dolaru jeb 5,1 miljards EUR). Taja pasa laika Rietumeiropa ir majvieta pasaules lime-
na eksporta lidervalstim — ka Italija (10 miljardi dolaru jeb 7,8 miljardi EUR), Vacija (9,5 miljardi
dolaru jeb 7,4 miljardi EUR) un Polija (6,7 miljardi dolaru jeb 5,2 miljardi EUR). ES Centralas un
Austrumeiropas valstis — ka Bulgarija, Kipra, Cehija, Igaunija, Ungarija, Latvija, Lietuva, Malta,
Polija, Rumanija, Slovakija un Slovenija — sarazo 6,2% pasaules mébelu razosanas 16 miljardu EUR
vertiba. Polija sarazo pusi no Centralas un Austrumeiropas mébelu apjoma, ta ir viena no veik-
smigakajam mebelu razosanas valstim, pateicoties arvalstu investicijam un lielam vieteja meroga
mebelu raZzotnem.

ES meébelu rupnieciba nodarbina 51% nozares darbinieku. Visvairak cilveku mebelu razo$ana
tiek nodarbinati Italija, kam seko Polija, Vacija, Spanija un Apvienota Karaliste'.

Austrumeiropa mébelu izlaides apjoms turpinaja samazinaties. Taja pa$a laika Azija meébelu
razo$anas apjoms un eksports uz Eiropu, 1pasi no Kinas, uzradija stabilu pieaugumu. Interesantas
ir starpvalstu importa variacijas, pieméram, Lielbritanija un ASV ir loti atkarigas no Azijas mébelu
importa, bet Francija un Vacija mébeles importe galvenokart no paréjam Eiropas valstim2.

2010. gada ES mebelu nozare darbojas ap 130 000 uznemumu, kas nodarbinaja 1,08 miljonus
darbinieku, radot 95 miljardus eiro lielu apgrozijumu.

: ,qua,rb}!@t,q skaits (1l000) E ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 1080
. Apgrozijums (miljoni EUR) 77777777777777777777777777777777 95 000 1
' legadatas preces un pakalpojumi (miljoni EUR) 66 000 |
- Personala izmaksas (miljoni EUR) [ 22 000 |
. Pievienota vertiba (miljoni EUR) l 29 000 |
' Bruto ienakumi (miljoni EUR) { ”””””””””””””””””” 7500 |

' Realais darba razigums (EURuz1000 fedz) S 28,3 |
| Vidgjas personala izmaksas (EUR uz 1000 iedz.) 77777777777777777777777777777777777 20,5 |
 Algas raditdjs pret darba radiguma raditgju %) . 119
. Bruto pieauguma temps (%) | 7,9 |

2010. gada darba razigums Eiropas mébelu razosanas sektora bija 28 tukstosi EUR uz vienu
nodarbinato, kas ir aptuveni par treSdalu mazak neka nefinansu sektora (vidé€ji). Ar1 personala
izmaksas bija zemas (20,5 tiksto$i EUR uz vienu darbinieku). Algas mainigais darba raziguma
raditajs bija 119 no videjas personala izmaksas uz vienu darbinieku, kas ir zems raditajs, t.i, ze-
maks neka videji nefinansu sektora uznémumos (~138%) un apstrades riipniecibas uznémumos
(132%). Neskatoties uz zemo algas mainiga darbaspeka produktivitates raditaju, Eiropas mebelu
raZo$anas nozare registreta augsta bruto likme (7,9%). Peédejos gados mébelu razo$anas struktiira
mainijusies, orient€joties uz gatavam komplektetajam (montejamam, saliekamajam) mebelem, to
masveida razoSanu. Parasti masveida produkti tiek pardoti vietéja un eksporta tirgi, bet produktus
ar augstu gatavibas pakapi pardod lielakoties lokalaja tirgu. Tadel vajadzigi butiski ieguldijumi teh-
nologiskajas iekartas un automatizacija $adu produktu razoSanai. Ar $adu produktu razosanu liela
apjoma var nodarboties lielie uznémumi. Saja sektora var darboties ari mazie mébelu uznémumi,
kas darbojas niSas tirgos. 2011. gada $o produktu razosanas apjoms bija astonus miljardus eiro
verts, kas ir par 3,9% vairak neka 2006. gada.

1 European Furniture Industries Confederation
2 Forest products annual market review 2011-2012, United Nations, New York and Geneva, 2012
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‘ ES-27 galvenie raditaji mebelu razosSana, 2010

Indikatori Saliekamas (montéjamas)
mebeles
' RaZosana -12,7% +3,9%
Paterins -7,9% +7,5%
Eksports -4,0% -8,5%
Imports -5,9% +4,6%

Strukturalas parmainas mébelu nozaré sakas pirms daziem gadiem un vél joprojam notiek
daudzu faktoru dél. Sis process parasti ir mazak izdevigs, razojot produkciju attistitas valstis. Citi
butiski faktori ir ieguldijumi jaunas raZotnés, orientéjoties uz eksportu (Kina, Vjetnama, Polija),
stabils pieprasijuma kapums jaunajos mebelu tirgos un multinacionalo dalibnieku darbibas globala
meroga, piemeram, IKEA grupa.

Visbiezak sastopamas problemas Eiropas mebelu nozare:

«  Globalizacijas nozime un ietekme Eiropas mebelu nozare, kur spécigas konkurences re-
zultata ietekmé mebelu cenu, ipa$i Azijas tirgus dalibnieki (imports no zemo izmaksu val-
stim — Kina, Vjetnama, Indonézija);

»  Nozares galvena uznémuma grupa ir mazie un videjie uzneémumi, kurus parvalda to ipas-
nieki, kas prasa atjaunot tas vadibas un sadarbibas modelus;

- Daudzas apaksnozares saskaras ar investiciju stagnaciju;

- Apgritinata piekluve kreditiem un aizdevumiem, rezultata gritibas atrast lidzeklus nepie-
cieSamajiem ieguldijumiem;

- NeapmierinoSanas marketinga kompetences un vaji attistita komerciala struktura no inter-
nacionalizacijas aspekta;

«  Mazumtirdzniecibas pardoSanas struktiras sadrumstalotiba, kas ietekmeé visu véertibas ke-
des efektivitati un tikai sekmeé cenu pieaugumu gala pateréetajiem;

- NepiecieSamiba stiprinat intelektuala ipasuma aizsardzibu;

»  Nozare saskaras ar cenu kapumu izejmaterialiem, tostarp koksnei, jo pieaug pieprasijjums
biomasas energijas razoSanas joma.

6.1.1. Eiropa raZoto mébe]u raksturojums

PRODQNT raditajs tiek izmantots, lai raksturotu mebelu razos$anas attiecibu pret sarazoto dau-
dzumu. Raditajs tiek izteikts ka vienibu skaits (p/st), iznemot metala mebeles, kas tiek izteiktas
kilogramos. Zemak esoSaja attela var redzet $1 raditaja attiecibu 2010. un 2011. gada. Savukart
6.19. attela redzama $o raditaju uzskaite pa valstim ped€jo desmit gadu laika, kur negativu rezul-

6.18. atte]s |l G.10. a((C]s [

Sarazotas mebe]u produkcijas ‘ Mebelu razoSanas dinamika
daudzums ES-27 valstis TOP 6 ES razotajvalstis
(2010-2011; miljoni p/st) (2003—-2011; miljoni p/st)
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tatu uzrada Italija, joprojam paliekot ka galvenais tirgus dalibnieks mebelu nozaré un aiz sevis
atstajot Kinu un ASV. Italija sarazo 160 miljonus vienibu, Vacija vairak neka 80 miljonus vienibu,
Polija 55 miljonus vienibu, Lielbritanija 49 miljonus vienibu, Francija un Spanija katra 35 miljonus
vienibu. No Austrumeiropas valstim vislielakais mebelu razos$anas pieauguma temps ir Igaunijai
(+25%), Lietuvai (+24%), Polijai (+12%) un Ungarijai (+2%). Savukart 2011. gada Dienvidu valstis,
ka Spanija un Griekija, uzradija mebelu razo$anas kritumu, attiecigi -11% un -18% apjoma. Péc
CSIL datiem Rietumeiropas méebelu raZzosana uzrada nelielu pieaugumu 1,3% apmera 2011. gada,
pateicoties Vacijai un Zviedrijai, kuras sp€jusas palielinat razoSanas pieauguma tempu.

ES meébelu rupnieciba izmanto dazadus izejmaterialus, lai razotu dazada veida mebeles, pieme-
ram, galdus, kréslus, divanus, virtuves, garderobes, korpusa méebeles utt. Vissvarigakie razoSanas
materiali mebeles ir:

»  koksne — masivkoka un koksnes produkti, koka panelu produkti, kokskaidu, kokskiedru

platnu un saplaksnu produkti,

«  metals — aluminija, terauda un dzelzs produkti,

- plastmasa — termoplastmasa un termoreaktivie polimeru produkti,

«  citi materiali — stikls, akmens, ada, cukurniedres, bambuss, palmas u.c.

2011. gada ES-27 valstu mebelu razosanas apjoma naturalas (p/st) un monetaras vienibas (mil-
joni EUR) pa izejmaterialu veidiem paraditi tabula.

ffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffffff

Mebelu razoSanas ES-27 valstis sadalijums pa izejmaterialiem (2011)

Mebelu razosana

Produkts
Koka mébeles 378 32392
ffffffffff Metilamébeles . sy . 9660
 Plastkatamébeles . 38 . a2
| Mébeles no citiem materialiem | o 200
ffffffffffffff Parsiass . 18 . 1585

6.20. atte]s |l . 1. a1Lc1s [

. Mebelu razosana ES-27 valstis
. sadaltjuma pa izejmaterialu grupam
| (2011; %) |

Metala mébeles

Nav norddits materials 12%

25%

Mébeles no
citiem materialiem
1%

Koka mébeles
56%

Plastmasas mébeles
6%

Avots: Eurostat. PRODCOM

Mebelu tirgus vertiba ES-27 valstis
. sadalijuma pa izejmaterialu grupam
| (2011; %) |

Nav noteikts materils Metila mébeles
26% 17%

P .
i Citu materialu mébeles

0%

Plastmasas mébeles

Koka mébeles |
1%

6%
Avots: Eurostat. PRODCOM

Visbiezak izmantotais izejmaterials mebeles ir koksne (56% no ES-27 sarazoto mebelu skaita un
vertibas). Otrs izplatitakais materials ir metals, péc tam plastmasa un parejie materiali, piemeéram,
bambuss, pinumi u.c. Kopuma var secinat, ka tritkst kvantitativu datu, lai analizetu izmantotos

materialus dazados produktos.

Klasificejot mebeles saskana ar mebelu tipu veidiem, visbiezak tiek izmantota tirgus segmen-
tacijas metode. Tirgi pieejamas dazada veida méebeles ar dazadu stilu un funkcionalo lietojumu.

«Eurostat» klasifikacija ir $ada:

«  polsteréti sedekli (atzveltnes kresli, atputas kresli, divani u.c.),
»  nepolstereti sedekli (sedekli, kresli, Supulkresli, gulamkresli, taburetes u.c.),
»  biroja mebeles (galdi, krésli, atvilktnu bloki, kartotekas, integrétas sistemas u.c.),

»  veikalu mebeles (vitrinas, plaukti u.c.),
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«  virtuves mebeles (virtuves galdi, kresli, skapji, virtuves iekartas, brivi stavosi galdi u.c.),

- matraci un to produkti,

- gulamistabas mebeles (gultas, galvgali, naktsskapisi, tualetes galdini, kumodes, drebju
skapji u.c.),

» edamistabas mebeles (pusdienu galdi un kresli (komplekti), kumodes, vitrinas, plauktu sis-
temas, starpsienas u.c.),

» dzivojamas istabas mebeles (galdi un kresli (komplekti), kumodes, vitrinas, plauktu siste-
mas, starpsienas u.c.),

«  cita veida mebeles (skapji, gramatplaukti un sekcijas, darza kresli un sedekli u.c.).

=1 T 2011. gada ES-27 valstis 18% (naturalajas
522 dil vienibas) sarazoto koka mebelu izmantotas

Meéebelu razosana ES-27 valstis | edamistabas, viesistabas un gulamistabas (20%
sad alTj)um a pa produktu grupam monfatﬁrajés Vieni_bﬁs). Savukart 24_% \'I_eid(? ne-
( 2011: % ) | n(_)telktas koka mebeles. (9% mont‘atar_ajas vieni-
’ - bas). «Eurostat» nesniedz kvantitativus datus
| par citu materialu daudzumu pa produktu gru-
. pam, iznemot koksni.
Virtuves mebeles ir kluvusas par butisku tir-
' gus segmentu visparejo patérétaju paradumu
+ mainas del. Tiesi virtuve ir kluvusi par vienu no
. svarigakajam telpam majokli, tas funkcija vairs
! nav tikai édienu gatavosana, bet ari socializesa-
. nas un izklaide.
1 2011. gada Eiropas biroja mébelu razosana
. pieauga par 3,3%, ko ietekméja pozitivie izaug-

B Pplsterétas sédmébeles

smes raditaji Vacija, Austrija un Ziemelvalstis.
Savukart Eiropas dienvidu dala biroja méebelu
razoSanas apjoms kritas.

2011. gada turpinaas tirgus parstrukturesa-
nas process. Lielakais Eiropas virtuves mebelu
produkcijas razotajas bija Vacija (32% no ko-
p€ja virtuves produkcijas apjoma Eiropa), péc
tam Italija (20%) un Apvienota Karaliste (12%).
Sis valstis ir pirmaja trijnieka Eiropas virtu-
ves mebelu paterina. Eiropas mebelu paterins
2011. gada palicis stabils, varbut ar nelielu kri-
tumu 0,1% apmera.

Mebelu razosana butiba ir montazas nozare,
kas izmanto dazadus izejmaterialus (koka un
koksnes produktus, metalu, plastmasu, teksti-
lu, adu, stiklu u.c.), razojot produktus. Pedejos
gados ES mebelu razosana ir uzlabojusies kvalitate saistiba ar tehnisko izpildijumu un modi. ES-
27 valstis mebelu nozaré darbojas aptuveni 130 tukstosi uzn€émumu, kas nodarbina vairak neka
miljonu cilveku (2010). Mébelu mikrouznpémumi (nodarbina mazak neka 10 darbiniekus) parstav
apmeram 86% no visiem ES mebelu uznemumiem. Parasti mazie mebelu uznemumi darbojas ka
apaksuznemeji lielako uznemumu pasutijuma. Mebelu razosana giitie pievienotas vertibas ienemu-
mi merami 29 miljardu eiro apmera.

Nepolsteretas sedmebeles
Biroja mébeles
m Veikalu mebeles

I Virtuves mebeles
" Matracu ramiji
® Gulamistabas koka mebeles

" Koka meéebeles viesistabam
Citas koka mebeles

Nav noteikts veids

Avots: Eurostat. PRODCOM
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6.2. Produkcijas vertibas kede un realizacijas kanali

Svarigi apzinaties un klasificet galvenas ieinteresétas personas vertibu kéde dazados mebelu
razosanas tirgos. 6.23. attela redzami vertibu kede iesaistitie mebelu razosanas dalibnieki, sakot
no izejvielu piedagatajiem, dizaineriem, tehnologiju piegadatajiem, iepakojuma nozares, méebelu
razotajiem, logistikas parstavjiem, mazumtirgotajiem lidz pateretajam. Pastav ciesa saistiba starp
mebelu razotajiem un tas piegades nozarém, bet produkcijas sadalijumu lielakoties veic specialize-

tie, neatkarigie mazumtirgotaji.

Izejvielu iegtiSana ir svarigs posms sakotneéja m
vertibas kede. Izejvielu piegadataji piegada ne- ' \ahelu razosanas vertibas kede
pieciesamas izejvielas mebelu razotajiem. Teh- ’ ’ ‘
nologiju un iepakojuma nodro$inataji ir dala no

veértibas kédes, bieZi vien izmantota iepakojuma | 'ﬁgﬁgﬂu :
apjoms ir augsts, lai prece piegades laika netik- | TEHNOLOGLU
tu bojata. Jaunas prasibas méebelu projektésana | l

PIEGADATAJI
pieaug, jo ipasi inovativiem un ar augstu pievie- /
noto vertibu raditajiem produktiem, kas ietver RME?J%U DIZAINERI ;

A 15

vides aizsardzibas kriterijus. Parasti mazumtir-

tajs n ka n Jjumus razotajam, piega-
gotajs noasaka nosacijumus razotajam, piega -

g
dajot mebeles, jo daudziem ir ekskluzivas tiesi- ! g PIEGADATAJI
bas pardot mébeles konkréeta regiona vai valstl. ! g‘ !
Lielaka dala Eiropas meébelu raZotaju ir mik- IEPAKOJUMA
rouznémumi un daudzi mazumtirgotaji ir lieli RS
uznémumi, tade] situacija ir labaka mazumtir- IZPLATITAJI ‘
gotajam, nevis razotajam. Process, ieejot zemo e e ;

algu valstis, pieméram, Austrumeiropas un ari
Azijas valstis, ir stratégisks lemums, kas lauj | PATERETAJI
samazinat ekonomiskas izmaksas standartize-
tu mebelu un to dalu razosana, rezultata gustot = oot oroormmsm s

labumu no mérenam razosanas izmaksam. Pie- 6.4 al
meram, IKEA, kas ir lielakais mazumtirgotajs -c4. AlelS

pasaulé, ta lielaka dala razoSanas uzpémumu TOP 10 Eiropas biroia mabelu

atrodas Austrumeiropas valstis. Uzpémums v dp iecib J .

«Swedwood (Ikea Industry)», kas razo IKEA raZOt(a%léiﬂlr ZI%_ECI Jds a[;JOInS
, M11jon1 eiro

produktus, 2011. gada nodarbinaja 16 tikstosus
darbinieku 33 raznotnes desmit valstis. Pate- | , , . ‘
retaji vertibas kede ir pedejos posms. Mebeles Kmm:::f:f:: '__—;mm
iegadajas vai nu ar interneta starpniecibu, vai | Vitra Holding 4G I — (150,87

pérk veikala. Musdiends e-komercijas nozime @ NowySwiSZo0. e—— 241, !
pieaug, bet patéretaji joprojam izvelas vispirms —  Grevre et Havserman SIS 112,75

— - . PR . . —y — UsSMHolkling AG NN 196,17
apskatit mebeli. Logistikai ir butiska nozime Koninkija Abrnd N e 1190,

visa vertibas kede, kas aptver gan parvadasa- laworthCurope — 157,28 ‘

nas, glabasanas posmu, t.i., materialu un precu | tieshord office Group AG m— 1753 :

piegadi no raZzosanas lidz gala produktam pate- SCQUSSTOll AG I 151,29 | !

rétéjam. ! [} 10n 200 00 ann s00 i
Pasaules lielakie mébelu razotaji ir «Swe-

., . Avots: FEMB (Fédération Européenne du !
dwood (Ikea Industry)», «Natuzzi», «Poltrona | wgbilier de Bureau) :

Frau», «Kinnarps», «Steelcase» u.c. «Swe-  f----omommmmmmom
dwood Group» ir lielakais koka meébelu razo-
tajs, «Natuzzi» un «Poltrona Frau» ir lielakie Italijas mebelu razotaji, «Kinnarps» un «Steelcase»
ierindojas starp TOP 10 lielakiem biroja méebelu razotajiem ar tirgus dalu 6,2% un 5,1% (2011).
Eiropas un ar1 pasaules lielaka mebe]lu mazumtirgotaja «IKEA Group» kopeja pardosanas ver-
tiba 2011. gada bija 24,7 miljardi eiro, kas ir par 6,9% vairak neka gadu ieprieks. Eiropa tiek sara-
Zoti 79% no kopéja pardo$anas apjoma, 14% Ziemelamerika un 7% Krievija, Australija un Azija.
Neskatoties uz globalo krizi, IKEA ir sp&jusi saglabat stabilu izaugsmi un rentabilitati gandriz visas
valstis, ar1 tadas valstis ka Polija, Krievija un Kina. Specigais zimols IKEA un zemas cenas palidzeja
parvaret recesijas periodu pat tajas Eiropas valstsi, kuras krize skarusi visvairak, piemeram, Spa-
nija un Italija.
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‘ 2. Home Retail Group (Apvienota Karaliste) |
3 SteinhoffInternational Holdings (Dienvidafrika)
4 . XXXlutzGrupe (Austrifj) J
5 [ Jysk Holding (Danj) J
6 Otto Group (Vacj) j
7 ] Krieger-Gruppe (Vacja) J
8] But (Francij) J
S 2 S De Mandemakers Groep (Niderlande) j
1 10. 1 John Lewis (Apvienota Karaliste) 1

. Avots: FENA Newsletter. May 2011. European Federation of Furniture Retailers. ;

Otrs lielais mebelu mazumtirgotajs ir «Home Retail Group» (Apvienota Karaliste) ar kopgjo
pardo$anas apjomu 4,465 miljardu eiro vertiba. Sadu pardosanas apgrozijumu palidz nodrosinat
Francijas uznemuma «Conforama Group» tikla iegade ar 200 veikaliem visa Francija un tas terito-
rija, Spanija, Sveicé, Portugalé, Luksemburga, Italija un Horvatija. Tre$ais lielakais mazumtirgotajs
ir Dienvidafrikas uznemums «Steinhoff International Holdings Lft», kura pardosanas apjoms bija
4,202 miljardi eiro. Starp desmit lielakajam meébelu tirdzniecibas grupam ir ari «XXXLutz Grup-
pe» ar pardo$anas apjomu 2,8 miljardu eiro vértiba un ar 100 veikaliem Austrija, Vacija, Cehija,
Slovakija, Ungarija, Zviedrija, Slovenija, Horvatija un Serbija.

Mebelu razotajiem, kuri censas apgut Eiropas Savienibas (ES) dalibvalstu tirgus un citus noieta
tirgus, japarzina tirdzniecibas struktiira un konkreta regiona tirgus specifika. Sakara ar to, ka Bal-
tijas valstu galvenais mebelu realizacijas tirgus ir ES, projekta ietvaros detalizetak tiek apskatita
mebelu izplatiSanas jeb tirdzniecibas struktira Eiropa.

Eiropas tirgu lielakie mebelu razotaji tradicionali tiek klasificeti Sis jomas specializetajos un
ne-specializétajos (tradicionalajos) raZotajos. 6.25. attéla vizuali attelota tipiskakas méebelu piega-
des kede, sakot no razotaja lidz gala pateretajam. Taja uzskatami redzama atskiriba starp speciali-
zétu razoto méebelu piegades posmiem, kur notiek sadarbiba ar starpniekiem un mebelu mazumtir-
gotajiem, un nespecializetu razotas produkcijas plusmu lidz gala pateretajam:

veido aptuveni 80% ES mebelu tirgus. Tas tiek realizétas gan caur plaSiem
veikalu tikliem, kas vairak raksturigs Eiropas Ziemelvalstis, gan individuali, kas parsvara ir rakstu-
riga iezime razotajiem no tadam Eiropas dienvidu valstim ka Italija, Spanija un Portugale.

pie pircéjiem nonak caur universalveikaliem, Do-It-Yourself (DIY) vei-
kaliem un lielveikaliem, kur tas tiek iepirktas no specializétajiem starpniekiem, saviem starpnie-
kiem vai tiesi no raZotaja. Caur $o tirdzniecibas kanalu tiek realizeti aptuveni 20% no visa mebelu
mazumtirdzniecibas apjoma ES.

Jaunattistibas valstis mebelu fiziskais sadalijums pa tirdzniecibas kanaliem eksportéetajiem var
bt ierobeZots. Pirmreiz€ji eksportejot mebeles, labakais noieta kanals ir importétaji, kas parzina
tirgu un spej atrast drosako un efektivako talakas mebelu tirdzniecibas kanalu. Apgustot jaunos
pardosanas kanalus, raZotajam ir iespéja vai nu paplasinat sadarbibu ar eso$o mebelu iepirceju, vai
piedavat savu sarazoto produkciju gala pateretajam tiesi no savas noliktavas.

— §as grupas parstavji izmaksu minimizésanai starpnieku pakal-
pojumiem, kad vien tas iespejams, veic pasiitijumus tie$i piegadatajam — razotajam. Sis mébelu
tirdzniecibas kanals tiek izmantots, veicot liela apjoma pasiitijumus, kur tieSa sadarbiba ar labi
zinamiem piegadatajiem ir butiska. Sis grupas parstavji darbojas ka agenti, kas veic iepirkumus in-
dividualiem grupas dalibniekiem (mazakiem mebelu mazumtirgotajiem) un ka finansu starpnieki
razotaju un mazumtirgotaju darijumos. Pirceju grupas merkis ir palidzet tas locekliem konkuret ar
lielo mebelu veikalu kedeém, kuru parsvars méebelu tirgii pieaug arvien vairak.

— veicot pirkumu uz sava rékina, importétajs iegiist ipaSumtiesibas uz iegadato pre-
ci un klast atbildigs par tas talaku izplatiSanu sava valsti un/vai citos ES tirgos. Importétaji, kas nav
saistiti ar razotaja zimolu, parasti nodarbojas ar precu pirkSanu un pardosanu, riipgjas par importa
un eksporta procediiram, ka ari pre¢u uzglabasanu noliktavas. Daudzi importétaji veic tieSu mebelu
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pardosanu specializeétajiem mazumtirgotajiem un universalveikaliem caur ekspozicijas centriem,
kamer citiem ir savs personigais pardoSanas personals, kas regulari apmekle mazumtirgotajus un
pienem pasutijumus.

— Sie neatkarigie uznemumi darbojas ka pirceja un pardeveja starpnieki: ved sarunas
un karto darijjumus saistiba ar nepiecieSamajam pirkuma pilnvaram un instrukcijam. Agenti ne-
veic pirkSanas un pardoSanas darjjumus uz sava rekina. Tie parstav vienu vai vairakus lielrazota-
jus/ piegadatajus/ mazumtirgotajus. BieZi vien pirkSanas agentam ir savs birojs piegadataja valsti.
Tirdzniecibas agenti, kas atrodas realizéjamas preces mérka valsti, arl ir neatkarigi uznemumi, kas
uz ligumu pamata sadarbojas ar vienu vai vairakiem razotajiem. DaZi no Siem agentiem veic prec¢u
pardosanu ar1 no razotaju noliktavam, lai segtu savu klientu istermina pieprasijumu. Ja agents iz-
veido pats savu precu noliktavu, tas reali klust par vairumtirgotaju un precu izplatitaju.

— spele galveno lomu mebelu realizacija, piegadajot preces neatkarigajiem vai
specializetajiem meébelu veikaliem. Vairumtirgotaji parasti specializejas viena veida produkta iz-
platiSana, tacu biezi vien piedava ar1 plasaku produktu sortimentu. Realizacijas paplasinasanas re-
zultata, kad mazumtirgotaji un tirdzniecibas agentu parstavji sava darbiba parkapj tradicionalas
tirdzniecibas kanalu sadalijuma robezas, vairumtirgotajiem nacies parskatit savas pozicijas mebelu
realizacijas lidz$ingja struktura. Savukart tiem, kuri zaudéjusi dalu biznesa, $1 situacija mudinajusi
darboties regionali vai daudz Sauraka produktu nisa.

— straujas razoSanas izmaksu paaugstinasanas ietekmé daudziem razota-
jiem pazeminas konkurétspeja (ipasi tur, kur ir darbietilpigas raZzosanas linijas), tade] mebelu ra-
Zotaji arvien biezak spele arl importétaju lomu. Respektivi, ka importétaji vini mekle razotajus, kas
strada ar pasutijumiem un var sarazot detalas ar zemakam izmaksam, nevis perk gatavas mebeles.
Galvena prieksrociba ir ta, ka $im detalam ir savs dizains, sava kvalitate un krasu specifikacija, pa-
plasinot vietgjo razotaju produktu portfeli un palidzot veidot savu tirgus profilu.

— bez ieprieks minétajiem ir vel daudzi citi termini, kas tiek izmantoti,
lai apzimetu dazadus tirgus speletajus, kas piedalas plasaja mebelu izplatiSanas kede. Piemeram,
izplatitajs ir termins, ko lieto tadas personas vai organizacijas apzimesanai, kas izraudzita konkréta
razotaja zimola produktu pardosanai uz liguma pamata. Zimolu veikali apzime kadu, kas nopir-
cis tiesibas pardot noteikta zimola preces noteiktas pardosanas vietas. Arvien plasaku popularitati
ES gust razotaju izveidoti veikali — autleti (outlet), kas ir piemers razotaju/piegadataju izveidotai
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vertikalai integracijai ar noliku realizet neizpardotas sezonas preces tiesi to gala pateretajam bez
starpniekiem un ir draudi mazumtirgotajiem, 1pasi Italija, Portugalé un Belgija'.

Mazumtirdzniecibas sektora ir divi mebelu tirdzniecibas pamatkanali — specializetais kanals,
kur visi mazumtirdzniecibas uznémumi specializejusies mebelu vai kada konkreta veida (virtuves,
gulamistabu vai vannasistabu) mebelu pardosana, un nespecializetais kanals, kur bez mebelem ma-
zumtirdzniecibas uznémumi pamata nodarbojas ar citu precu pardosanu.

— neskatoties uz IKEA dominanci, mebelu vairumtirdznieciba ES
ir diezgan regionalizéta. Mazumtirdzniecibas struktiira vari€ atkariba no izplatamo prec¢u klasta un
valsts. Veikalu tikli ar lieliem saloniem ir izplatiti ES centralajas un ziemelu valstis. Taja pasa laika
individualie veikali ar nelieliem saloniem ir tipiski Italija, Spanija un jaunajas ES dalibvalstis. Tiek
izdaliti tris specializéto vairumtirgotaju tipi: veikalu tikli, neatkarigie specializeétie mazumtirgotaji
un organizetas fransizes veikali.

— mebelu pardoSanas apjoms nespecializetajas razotaju tirdz-
niecibas vietas palielinas, ko veicina ne tikai pateretaju velme pec plasakam izveles iespejam vietas,
kur iespejams iegadaties mebeles, bet ar1 speja pircejam piedavat labas kvalitates mebeles par pie-
vilcigam cenam. Ir divi galvenie nespecializetas mazumtirdzniecibas tipi: universalveikali, DIY vei-
kali un hipermarketi, ka ar1 mazumtirdznieciba interneta.

Katra tirdzniecibas kanala verojamas atskirigas cenas un to augstakais limenis, kas atkarigs no
ta, kada veida mebeles tiek pardotas. So sadalijumu visparinot, augstaks cenu limenis ir neatkarigo
specializeto vairumtirgotaju piedavatajiem produktiem, savukart zemaks — galvenokart nespeciali-
zéto mazumtirgotaju produktiem. Var noverot, ka vairaki mazumtirgotaji, kas attista biznesu tikai
ar interneta starpniecibu, var operet ar vel zemaku cenu limeni, jo atsevisku postenu izmaksas
atskiriba no tradicionalajiem mazumtirgotajiem ir jutami zemakasz.

6.3. Cenu veidoSanas dazados realizacijas kanalos

Lai apsteigtu konkurentus, tiek izmantotas konkuretspéjas strategijas. Eiropas mebelu biznesa
modelis balstits uz razosanu, nenemot vera vertibu pieaugumu gala pateretajam. Eiropas uznemu-
miem jaspej konkuret ar jaunajam tirgus ekonomikas valstim, kuram ir konkuréetspéjas prieksroci-
bas, proti, zemakas darbaspéekas izmaksas, pazistamas un pieejamas tehnologijas, importa iespgjas.
Lai parvaretu Sos riskus, Eiropas méebelu nozarei ir jaatjauno pasreizeja biznesa koncepcija ar jau-
nu, kas orientéta uz raditas pievienotas vertibas pateretajiem. Tadel ir loti svarigi zinat pateretaju
uzvedibu, to ipasibas, dzivesveidu, preferences, tada veida spejot pielagot produktu patéerétaju pra-
sibam un velmem. 6.6. tabula ir apkopots pasreizejais uznemejdarbibas modelis, kam seko lielaka
dala Eiropas uznemumu, ka ari atskiribas starp tradicionalo biznesa modeli un biznesa modeli, kas
balstas uz pievienotas vertibas radiSanu.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~

3 Konkurétspéjas stratégijas principi

Balstas uz tradicionalo vertibu kedi: Operativa raziguma mekleSana, uzlabojot ieksejo

klastera sadarbibu

! piegadatajs — razotajs — mazumtirgotajs —
: individualas iesp€jas un uznémuma resursi

Uzpémuma fleksibilitate, piemeérojot stratégijas,
resursus un iespéjas, zinasanas un tehnologijas

3 Avots: Adapted from First Project co-funded by the European Union. UEA European Furniture Manufacturers 3
' Federation. Furniture Industry in restructuring: systems & tools ‘

Diferenciacijas stratégija balstas uz konkurences prieksrocibam, izveidojot mébelu produktus
ar noteiktam 1pasibam (kvalitate, inovacijas, cena, videi draudzigs u.c.), ievertejot atskiribu salidzi-
najuma ar konkurentu produktu. Dazas konkurences stratégijas, ko izmanto $aja nozare, ir balsti-
tas uz tirgus apskatu rezultatiem no Eiropas meébelu asociaciju un razotaju sniegtas informacijas.

1,2 Trade structure and channels for dining and living room furniture, CBI Ministry of Foreign Affairs
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Cenu struktura — cena ir viens no galvenajiem raditajiem, ko izmanto, lai salidzinatu mebelu
produktus starp konkurentiem. Izveidot veiksmigu cenu ir galvena tirgus stratégija. Lieliem ma-
zumtirgotajiem, iegadajoties preces lielas partijas, pastav iespeja izdarit spiedienu uz cenu un star-
pibu tirdzniecibas kanalos. Galvenie faktori, kas ietekme cenu struktiiru, ir razosanas izmaksas,
ievedmuitas nodokli, Incoterms, antidempinga nodevas, PVN, atlaizu struktiira, kredita noteikumi,
konkurentu produktu cena tirgotajam, pareiza tirdzniecibas un izplatiSanas kanalu izvele, papildu
izmaksas )pielagosanas, logistikas, transporta, iepakosanas, marketinga izmaksas) u.c.

Merka tirgus apgui$anas strategija galvenais aspekts ir veiksmigi izstradata cenu politika. Cenu
noteiksana faktiski ir vienigais tirgus apgusanas stratégijas elements, kas turpmak veidos ekspor-
tetaja pelnu, jo jebkura veida aktivitates rada izmaksas. Cena ir ari galvenais aspekts, salidzinot
un izverte€jot savu piedavajumu attieciba pret konkurentu piedavato. Ta ka mebeles nav pirmas
nepiecieSsamibas prece, Sis sektors ir jutigs pret kritumiem ekonomika. Tas ir vel viens iemesls,
kapec razotaji paklauti cenu spiedienam. Papildu spiedienu uz cenam tirdzniecibas kanalos rada
lielie mazumtirgotaji, veicot iepirkumus liela apjoma. Mebelu tirgi vitali svariga ir cenu starpibas
uzturesana starp dazadiem tirdzniecibas kanaliem un izmaksu kontrole. Mazumtirgotajiem ir sva-
rigi nepielaut, ka §1 cenu starpiba klast parak maza, veicot savu precu cenu paaugstinasanu. Loti
daudzas ES valstis tas novedis pie ta, ka vairaki veikali bankrotejusi. Respektivi, veiksmigai pasta-
vesanai mazumtirgotajam jabut pareizajam lidzsvaram starp izmaksam, labiem mazumtirdznieci-
bas uzcenojumiem un pardosanas apjomu.

6.7. tabula ir uzskatami atteloti piemeri teoretisko uzcenojumu aprekinasanai koka galdam —
ietvertas pieskaitamas izmaksas (t.i., telpu uzturéSana, personals, pardosanas un visparejas izmak-
sas), kas kopa veido aptuveni 35%.

Materiala izmaksas (ieskaitot koksnes sertifikaciju un 15%

piemeéram, $aja gadijuma 35%)

777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777

nepardotas produkcijas)
| Tiedds darbaspéka izmaksas (ieskaitot dizainera izmaksas) | 25 | 25 |
' Citas izmaksas (pieméram, iepakojums, marketings, paraugu |
| transportéesana) ! 9 ! 2 !
 Pasizmaksa 50 | 59
- Uncenojums (pieskaitamas izmaksas, tsk. pelnas procents, 5,0

777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777

Tirdzniecibas agenta uzcenojums (piem., zems — ne caur agentu,

augstakais — 10%)
 AgentapardoSanascena . . 9o
Tevedmuita* (mébelu detalim - 2,7%) 3 3
{Eiiéé izmaksas (piem., transports, apdrosinasana, parkrausana, | 7 ”””” ) 7
. bankas pakalpojumi) ‘ ! !
Izkrauganas izmaksasvai CIFcena . 100 | 110
§’ir}il;i)ﬁéiéjé/’ééifﬁiﬁﬁ%&iﬁj&ﬁé&é&iéjﬁiﬁékﬁi&hj ’z’e’r{{s’i}éb’%’,wwf ””” 20 ””” 38
. augsts — 35%) ‘ ‘ ‘
 Importétja/vairumtirgotija pirdoSanascena | 120 | 148
' Mazumtirgotdja uzcenojums (piem., zems — 80%, augsts — 100%) 96 48
 Netopardofanascena 216 206
| PVN (piem., Niderlandé —19%) . a1 5
Cena gala patérétajam vai mazumtirgotijacena | 257 | 352

*Ja jusu valstl tiek piemérota Visparéejas prerencu sistemas (VPS) tarifi, ievedmuitas nodokli var samazinat lidz
' nullei.
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MEBELU TIRGUS ATTISTIBAS
TENDENCIES

Globalie procesi un mebelu ripniecibas statistika ir pieradijums tam, ka Saja nozare notiek bu-
tiskas strukturalas izmainas. Ka galvenie faktori $im izmainam tiek minéti:

- mebelu razosana mainas salidzinamas prieksrocibas, kas padara o produktu razoSanu ma-
zak ienesigu attistitakajas valstis;

- stabils mebelu pieprasijuma pieaugums jaunattistibas tirgos un vietejas rupniecibas attis-
tiba nakotne;

« ieguldijumi tehnologijas un jaunas iekartas, kas 1pasi orientétas un veidotas eksporta vaja-
dzibam, piemeéram, Kina, Vjetnama un Polija;

- internacionala darbiba ir ieguvums pasaules meroga, piemeram, IKEA.

Pasaules mébelu patérins prognozes pa valstim, 2012

Krievija +4%
et sl [

- ...

Argentina

Brazilija

Cile

Rl | L8 1 Filipinas +a% [ % P
AlzTrija +4 Indija % |~y ‘
Sauda Arabijja  +4% Indonézija  +4% Ny |
Bahreina +4% . Kazahstana +4% 3!
Kuveita 45% Malaizija +5% &
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Nemot vera atskirigo izaugsmes tempu un ekonomiskos raditajus eirozonas valstis un UNECE
regiona (ANO Eiropas Ekonomiskas komisijas dalibvalstis), prognozes attieciba uz globalo mébelu
paterinu 2012. gada ir dazadas. Piemeram, kontrasts prognozets starp Rietumeiropas mebelu tir-
giem un Centralas un Austrumeiropas tirgiem, kur paterina pieaugums prognozets 2,5% apjoma.
Ziemelamerikas tirgii mebelu patérins varetu pieaugt par 2%. Kopejais mebelu paterins starptau-
tiskaja tirgii, galvenokart pateicoties stabili augstam pieprasijumam jaunattistibas valstu tirgos,
2012. gada varetu pieaugt par 3,3%.

Pédgjo paris gadu laika strauji pieaugus$as mebelu razoSanas izmaksas Azija. Tostarp ar1 darba-
speka izmaksas, kas mebelu riipnieciba veido ieverojamu dalu no kopejam razosanas izmaksam, ta-
péc vairakumam razotaju nav izdevies saglabat konkuretspeju. Tapat paaugstinajusas ari razosanas
izejvielu — koksnes un tekstila — cenas.

Augsta inflacija raZotajvalstis (piemeram, Kina) kombinacija ar recesiju paterina valstis liek
uzdot jautajumu, cik ilgi sada situacija var turpinaties. Patiesiba attistiba mebelu riipnieciba eks-
portam uz arzonam jau samazinajusies, ka rezultata palielinajies sarazotas produkcijas paterina
ipatsvars regionalajos vai pasmaju tirgos. Tapéc paterina valstis mebelu razosanas apjoms dazos
gadijumos atsak palielinaties. Kina savas pozicijas mebelu razosana patlaban zaude tadam zemaku
darbaspeka izmaksu valstim ka Indonézija un Vjetnama, ka ari dazam jaunakajam jaunattistibas
valstim, tostarp Bangladesai un Kambodzai.

Liela divdesmitnieka (G20) valstis, kuru vidu ir ASV, Kanada, Japana, vadosas Eirozonas
valstis, Kina, Brazilija, Indija un Krievija, 2010. gada veidoja aptuveni 85% no kopeja pasaules

mebelu patérina. CSIL pielauj iespeju, ka 2012. gada jaunattistibas valstis mebelu patéerina kapums
biis lielaks neka rupnieciski attistitajas valstis. Eiropa kopuma 2012. gada prognozeta stagnacija un
pat kopéja mebelu paterina apjoma samazinajums; iemesls ir recesija Rietumeiropa. Neliels pie-
augums gaidams tikai Centraleiropa, Austrumeiropa un Krievija. Vairak neka par 6% prognozets
meébelu patérina pieaugums Azija un Klusa okeana regiona valstis.

Tiek prognozets, ka mebelu paterina pieaugums bus daudz lielaks jaunattistibas valstis neka at-
tistibas valstis. Analizejot detalizétak mebelu nozares izaugsmi regionu limenti, izriet, ka Eiropa me-
belu pieprasijuma zina bus verojama zinama stagnacija, it ipasi Rietumeiropas valstis, un izaugsme
but verojama Centralas un Austrumeiropas valstis, ka arl Krievija. Léna izaugsme meébelu nozaré
biis vérojama ari Ziemelamerika, biitiskaks kapums biis Tuvajos Austrumos, Afrika, Dienvidameri-
ka un ipasi liels pieprasijuma pieaugums biis Azijas un Klusa okeana regiona valstis.

Mebelu uznemumiem jasaprot, ka vinu bizness piedzivo transformaciju mainigas pateretaju
gaumes un ekonomiska spiediena del. Tiem jaspej atrast jaunus veidus, ka uzrunat pateretajus,
kas piedzivojusi ekonomisko krizi. Patérétaji sak mazak térét un vairak taupit. So segmentu ietek-
me saistitie negativie apstakli (ierobeZota kreditu pieskirSana, ekonomiska nedrosiba, palielinati
inflacijas draudi, zema dolaru vertiba, strauj$ inovaciju kapums), palielinot produktu cenas, bet
ieverojot principu, ka lietas var darit labak, atrak un letak. Tacu apsveicami, ka biznesa notiek reor-
ganizacija, laujot katram uznémejam atrast savu pieeju klientu piesaistei.

Galvenas 12 tendences:

1. Istermina domasana: finan$u krizes rezultata cilveki mazak uzticas lielam organizacijam,
vini pérk, pamatojoties uz istermina pieprasijumu, ka ar1 saprot — inovacijas pieprasa lietot
dargas tehnologijas. Paraléli iemacijusies ienemt nogaidosu attieksmi.

2. Zamola spéks: uznemumi ir zimolu lojalitates veidosanas speks, palidzot pateretajiem
orientéties musdienu sareZgitaja pakalpojumu un produktu klasta.

3. Paterina apzinasanas: arvien mazak naudas tiks terets, meklejot produktu ar lielaku iz-
turibu un noturibu, ka rezultata biznesa nepiecieSams radit produktus dazadu vajadzibu
apmierinasanai.

4. Vienkarsiba: multifunkcionalitatei produktos bus liela nozime, jo pateretaji iegadasies pro-
duktus, kas spes veikt vairak uzdevumus, ta samazinot izmaksas.

5. Mobila iepirksanas: pateicoties mobilajiem telefoniem, kas klust par virtualas kreditkartes
un mobilo datu apstrades terminaliem, klienti atteiksies no dazadu uznemumu klientu kar-
tes lojalitates prieksrocibam.

6. Emocionalu zimolu nozime: zimoli ar specigu emocionalo saturu sekmeés produktu pardo-
Sanu par augstaku cenu.

7. Reputacija: uznemumiem jadoma par labu online reputaciju, ja velas bt uzticams klientu
acis.

8. Uzvedibas segmentacija: klientu segmentesana pec demografijas ir novecojusi, ta vieta ne-
pieciesams izveidot profilus péc ta, ko klienti dara jusu interneta lapa, tada veida sekmejot
pardosanas apjomu pieaugumu.

9. Zala domasana: ekologiska pedas nozime uz uzneémejdarbibas nakotne bis butiska, jo tiek
veikts oglekla audits, lai noteiktu konkreta produkta dzives cikla analizi, tada veida paradot
ietekmi uz vidi, sekmejot ta prieksrocibas attieciba pret konkurentiem.

10. Kolektwa inteligence: uznemumi no plasa lietotaju loka var sanemt atru, rentablu un értu
risinajumu dazadiem uznemejdarbibas efektivitates un optimizacijas jautajumiem, preti
par iesaistisanos piedavajot labumu.

11. Tradicionala pardosanas modelu attistiba: Sobrid esoso pardosanas modelu lietojamibu
ietekme dazadas spécigas interneta vietnes, socialie mediji un tieSsaistes parskati.

12. Pastavigs biznesa spiediens: kas saistits ar «labak, atrak un letak» principu ienaks$ana uz-
nemejdarbiba.
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IKEA loma mebelu nozares attistiba

Zviedrijas koncerns IKEA piedava majas mebeles ar labu dizainu un funkcijam par salidzinosi
zemam cenam, ko var atlauties lielaka dala cilveku. Sobrid ir vairak neka 320 IKEA veikalu 38 val-
stis. 2011. gada «IKEA Group» kopejais pardosanas apjoms pieauga par 6,9%, veidojot 24,7 mil-
jardus EUR. Kopejie ienemumi no pardosanas un komercobjektu iznomasanas merami 25,2 mil-
jardu EUR apmera. Pelna pieauga par 10,3 % lidz 2,97 miljardiem EUR, kas tika panakts, kapinot
pardosanas apjomu un veicot izmaksu struktiras pilnveidosanu. Uznemums speja piedavat saviem
klientiem produkciju par 2,6% letak, neskatoties uz taja laika pieaugoso izejvielu cenu kapumu. Na-
kotne uznemums planot padarit majas ikdienas dzivi labaku, piedavajot mebeles ar skaistu dizainu,
funkcionalitati un par pienemamam cenam, turpinat kapinat produkcijas apgrozijumu jau esosajos
un jaunajos tirgos. Saja aspekta uznémuma pelnas ienémumus investé uznémuma attistiba, atve-
rot jaunus veikalus; ir ieplanoti septini jauni veikali, tostarp Baltija — Lietuva. IKEA arvien vairak
un ar1 nakotne lielu akcentu veltis tadu produktu razosanai, kas ir videi draudzigi, un to razosanai
izmantos atjaunojamus dabas resursus.

Saskana ar publiski pieejamo informaciju zviedru mebelu koncerns IKEA plano investet vienu
miljardu viesnicu biznesa, atverot vismaz 100 viesnicas visa Eiropa, pieméram, Vacija, Belgija, Liel-
britanija, Niderland€ un pat Baltijas valstis. Sakuma uzneémums veicis darbibas saistiba ar ipasumu
iegadi visa Eiropa, bet plasakai sabiedribai nesniedz informaciju, kad varétu planot atvert savu
viesnicu. Viesnicas biivniecibu tiek planots finansét no uznémuma zimola IKEA ienémumiem, kas
péc nesen veiktajiem novertéjumiem ir devinus miljonus EUR verts. Sa briza koncepcija neparedz
viesnicas izmantot IKEA zimolu un ierikot tas ar IKEA mebelem, kuras ierindotas leto mebelu gru-
pa un ko spéj samontét pats gala lietotajs. S1 koncepcija paredz atvért letas un praktiskas viesnicas
centralajas vietas, kas nosaka vajadzibu atbrivoties no visa lieka un nevajadziga, piemeram, no
restoraniem viesnica, bet ta vieta nodro$inat labas brokastis, atrgaitas interneta pieslegumu un
efektivu uznemsanu bez formalitasu kartosanas, ko parasti veic, atstajot viesnicu.

Koncerna IKEA nakotnes produktu stratégijas ir ciesi saistitas ar koksnes resursu patérinu uz-
nemuma produktu sarazosanai. 2010. gada vislielakais koksnes paterins IKEA produkcijas sarazo-
Sanai bija tadas valstis ka Polija, Vacija, Lietuva, aiz sevis atstajot Kinu, Krieviju un Zviedriju.
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Avots: From forest to furniture, IKEA EU Affairs
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Rupnieciskais dizains attistas tikpat strauji ka tehnologijas, lidz ar to informacija par to nepar-
traukti atjaunojas. Pateicoties arvien jaudigakajam informacijas tehnologijam virtuala vide padara
pieejamakus ar1 iepriek$€jo dizaina attistibas posmu sasniegumus un tas ir tikai vidé€ja termina
informacijas apstrades tehnologiju jautajums, kad katram interesantam virtuali bis pieejami ne
tikai rupnieciska dizaina ikonu apraksti un atteli, bet ar1 iespejas iegiit to rasejums un 3D modelus.

Tadel, apgustot un papildinot zinasanas par koksnes produktu dizainu, galvenais informacijas
resurss ir virtualaja vide. Protams, $1vide ir loti mainiga un daudzi no zemak minetajiem kada bridi
var nebut pieejami, bet to vieta noteikti biis citi un noteikti vel pilnigaki.

Noderigi informacijas avoti interneta:

- www.wikipedia.org — Laba vieta pirmajam prieksstatam par daudzam lietam

- www.modernclassics.com — Bauhaus un skandinavu modernisma eras mebelu

reprodukcijas un dizaineru biografijas

«  www.furniturelinkca.com — Mebelu dizaina portals Kanada

- www.moma.org — Modernas makslas muzejs

- www.design-museum.de — Vitra Dizaina muzejs

- www.metmuseum.org — Makslas un dizaina vestures portals

- www.designishistory.com — Ieskats dizaina attistibas vesture

Dazi piemeri no dizaina stilu, dizaineru un dizaina mebelu razotaju portaliem
. www.jugendstil.net

- www.bauhaus.de

- www.scandinaviandesign.com

« ddc.dk/en/

»  www.danish-furniture.com

«  www.finnishdesign.com

*  www.vitra.com

- www.artek.fi

. www.wegnerwishbonechair.com
- www.carlhansen.com

e www.arne-jacobsen.com

«  www.aboutitaliandesign.info

»  www.knoll-int.com

. www.zanotta.it/#/en/

»  www.thonet.com

»  www.smartfurniture.com

»  www.architonic.com

- www.theartstory.org
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